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Dra. Maria Isabel Carvajal Araya

Presentacion:

Presentar un método que fue concebido para brindar solucién a una
condicion especial, no corresponde simplemente a un acto protocolario, sino
que se convierte en toda una celebracion ya que ese es el mejor apelativo
con el cual se puede catalogar un trabajo de esta naturaleza. Aunque la
pianista y compositora Pilar Aguilar Mufoz ha realizado un ntimero
considerable de creaciones musicales, ninguna a mi parecer posee tanta
importancia como ésta ya que comprende un aporte especializado en el
desarrollo basico de ejercicios para la mano izquierda, ademas de arreglos y
transcripciones de obras musicales para piano, tanto del repertorio universal
como de su autoria. Asimismo extendié su propuesta a otros compositores
costarricenses con la finalidad de incluir sus obras para s6lo la mano
izquierda como parte del método.

Ademas de significar un gran esfuerzo de su parte, se convierte en un trabajo
innovador dirigido a una poblaciéon que ha sido dejada de lado por la
mayoria de pianistas y pedagogos. La artista tomd como suya la limitacion
que descubri6 al enfrentarse por primera vez con un ser humano que, pese a
una condicion especial, deseaba poder tener al igual que otros, el privilegio
de ejecutar piezas al piano y por consiguiente, de expresarse musicalmente.
Comenz6 asi a elaborar el faltante metodoldgico y prosiguid su trabajo atn
ante la incomprension de algunos. Son encomiables tanto el gran
convencimiento que demostr6 la autora al trabajar en los aspectos
pedagdgicos como el gran carifio y sensibilidad que se percibe. Lo que
quiero decir es que no solo es un trabajo académico, sino que es también un
acto de humanidad.

En nombre de aquellas y aquellos que van a resultar beneficiados, expreso a
la autora mi sentido agradecimiento y felicitacion.
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Introduccion y motivacion

Por: Pilar Aguilar

Desde el primer semestre del 2009 acepté como estudiante de piano en la
Escuela de Artes Musicales de la Universidad de Costa Rica, a un joven de
16 afios que naci6 sin el brazo derecho: Ismael Gamboa. Su nivel no era
muy alto, sin embargo senti al escucharlo ejecutar la Marcha Turca de
Mozart (s6lo la melodia) que tenia talento; pero mas que nada me emociond
mucho cuando me dijo : “la musica es mi vida”.

Desde entonces, me he visto envuelta en un gran compromiso conmigo
misma y con mis compafieros de seccion para lograr que €l pueda tener
cierto nivel en la ejecucion del piano (con sélo la mano izquierda). Mi reto
mayor fue el “tratar de probar” que €l si podia ejecutar “algunas piezas”
originales para piano (a dos manos) del repertorio barroco, clasico,
romantico y contempordneo que exigimos en la Escuela de Artes Musicales
como parte de nuestro programa semestral.

Empecé a buscar literatura de arreglos pianisticos de “nivel intermedio bajo”
con obras transcritas para s6lo la mano izquierda. Utilicé internet y varios

contactos que tengo de amigos pianistas y otros musicos por varios paises

del mundo. La busqueda fue infructifera, ya que encontramos muy poco

repertorio ‘“transcrito” para ser ejecutar con sélo la mano izquierda. Por

ejemplo: Gavota en Mi de J.S. Bach; El Solfeggietto de C.P.E. Bach y el

resto eran transcripciones de obras de gran dificultad de Chopin , Grieg y

otros compositores.

“Transcribir” una obra ya escrita:
Segtn el diccionario de la Real Academia, transcribir es:

Arreglar para un instrumento la misica escrita para otro u otros
instrumentos

Compendio de obras para la mano izquierda:

Mi querida amiga la cellista Irma Field, que vive en Washington D.C. se fue
a la bibliotecas y lo unico interesante que encontré para enviarme fue un
compendio de obras para la mano izquierda, la mayoria originales para la
mano izquierda:
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Piano Music for One Hand: a collection of studies, exercises and pieces
Selected and Edited with Prefatory Notes by Raymond Lewenthal (casa
editora Schirmer).

El grave problema es que este libro contiene un 85 % de obras de dificultad
“media-alta” a “mucha dificultad” siendo el 99% composiciones originales
para la mano izquierda. Por lo tanto no llenaba mi necesidad de que Ismael
ejecutara obras propias para piano de diversos periodos con sélo la mano
izquierda. Es por eso que yo empecé a transcribir poco a poco obras ya
existentes de algunos periodos para solo la mano izquierda.

Tuve que investigar mucho para encontrar obras que fueran apropiadas para
una buena transcripcion ya que no es cualquier obra de piano la que se pueda
transcribir para “so6la la mano izquierda”. Es fundamental que “no sea una
simple melodia” la que se ejecuta, sino algo que contiene la armonia original
(la base de la musica, los acordes) y la melodia. En determinados periodos se
me hizo muy dificil encontrar material.

Mi labor con Ismael:

Mi primer propésito fue hacer entender a Ismael que sin técnica no puede
hacerse un pianista. Siempre he logrado con mucho éxito que entiendan
tanto mis alumnos como “sus padres” (cuando los pupilos son nifios) que un
pianista es como un deportista:

Se necesita realizar una rutina diaria: primero de calentamiento, luego
pasar a ejercicios de “técnica pura” seguidamente hacer “estudios” y hasta
ese momento seguir con las piezas. Se hace deporte “todos los dias” como
las hermanas Poll nadan “a diario” para estar entrenadas. Por lo tanto les
hago entender que “no existen dias libres o feriados”. Les pregunto ; vos
comés todos los dias? y al responderme “si claro”, yo le digo: igual hay
que tocar piano todos los dias.

Por varios meses trabajé junto a Ismael Gamboa en todos los aspectos mas
importantes: técnica pura, escalas y arpegios, estudios, transcripciones
realizadas por mi de algunos periodos ( sobre todo barroco y cldsico) y obras
originales para la mano izquierda que no eran de mucha dificultad. Sin
embargo en mayo del 2010 me afecté una seria enfermedad la cual me
incapacitd por casi 8 meses y paré toda actividad. En esa época estimulé a
Ismael a hacer sus propios arreglos. Conversaibamos por teléfono y via
internet me mandaba obras que le parecian a €l que se podian arreglar para
solo la mano izquierda.
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Semestre Sabatico:

En el 2009 habia solicitado por vez primera el Semestre Sabdtico a nuestra
Alma Mater (ingresé a la UCR en 1985). Mi propuesta incluia dos dificiles
proyectos:

1. Una obra para orquesta (pues ademds de pianista soy
compositora) . Nacié un concierto para violin y orquesta titulado
In-promptu para violin y orquesta (Improvisaciones sobre un
Bambuco del colombiano Jose A. Morales)

2. Un folleto de “Metodologia de ensefianza del piano con solo la
mano izquierda” el cual era inspirado en el trabajo que habia iniciado con
Ismael Gamboa. Generalmente las obras para ser ejecutadas con sdlo la
mano izquierda son de muy dificil ejecucion. Justifiqué que un folleto con
obras simples y de mediana dificultad para “sélo la mano izquierda” tanto
de transcripciones de obras existentes de diferentes periodos, como obras de
mi autoria, beneficiaria la literatura pianistica nacional y mundial.

Me acogi al semestre sabatico en el primer semestre del 2010. Sin embargo
mi salud siguié comprometida por varios meses, anudada a la extension de
ambos proyectos.

En mi proyecto sobre este compendio s6lo se contemplaba el incluir obras
originales para la mano izquierda solo de mi autoria; asi como
transcripciones de obras de los periodos que generalmente se estudian
“alrededor” del mundo en el aprendizaje del piano. Periodos: Barroco,
Clasico, Romantico, Impresionista , Contemporaneo.

En lo que se convirtio el proyecto:

Como lo expliqué anteriormente mi propuesta inicial era la de hacer un
folleto pequefio con obras simples para la mano izquierda: algunos arreglo
de obras existentes y otras cuantas de mi autoria.

Sin embargo conforme fui trabajando me fui inspirando y entusiasmandome
al punto que el método se convirtié en un ambicioso proyecto, el cual no he
podido concluir para esta entrega.

Fue muy dificil encontrar composiciones aptas para ser transcritas: cuando

uno hace un arreglo, debe quedar la armonia tal cual el compositor la
escribid y resaltar la melodia. Es por eso que encontrar un repertorio (escrito

33



originalmente para ambas manos) para ser transcrito para s6lo la mano
izquierda es un trabajo muy dificil y lleva una serie investigacion de todos
los periodos.

Otra dificultad que tuve que asumir fue digitar correctamente las partituras
encontradas o las transcritas por mi persona. En mi parecer digitar una
partitura es de las cosas mas dificiles que hay. De esa digitacion va a
depender el poder o no tocar la obra. Por eso las obras de piano pasan a
manos de pianistas que se convierten en “editores *“ de dichas composiciones
para digitarlas correctamente. Estoy segura que s6lo un buen pianista puede
digitar bien una partitura para piano: sobre todo si es para tocar con “sélo la
mano izquierda”. Le estoy eternamente agradecida a mi maestro Carlos
Enrique Vargas (1919-1998) quién entre muchas otras cosas se
especializaba en digitar partituras. Don Carlos pasaba horas estudiando
diferentes digitaciones y €l tomaba la partitura de uno y con su propio pufio
y letra copiaba las digitaciones. Yo por afios no me preocupé de este tema,
ya que el Maestro me solucionaba todo. Al pasar de los afios me vi en la
dificil tarea de aprender a digitar mis partituras.

En cuanto fui trabajando las ideas empezaron a surgir y el folleto se fue
agradando tanto en mi mente como en lo que fui haciendo. Le solicité a
varios compositores costarricenses obras para la mano izquierda, pero sélo
tuve una respuesta abrumadora de Mario Alfagiiell quién me pasé casi 100
paginas de musica escrita en ese afio del 2011. Los demds compositores no
tuvieron tiempo de entregarme ninguna obra.

Ademads surgi6 un indice con temas que ni siquiera habia pensado en
desarrollar, muchos de los cuales quedaron truncados ya que el tiempo no
fue suficiente y quedd en mi la semilla de continuar este hermoso proyecto
“algun dia”.

En agosto del 2014 fui invitada por el Dr. Manuel Matarrita, Director de la
Facultad de Artes Musicales de la UCR a presentar mi folleto de
Metodologia en un Simposio de Pianistas. La respuesta fue muy buena y al
dia siguiente le mostré mi trabajo al Vice -Ministro de Cultura Jose Alfredo
Chavarria, quién al ser musico (trombonista) se vi6 muy interesado en
imprimir mi trabajo. Le expliqué le faltaba mucho material sobre todo de
técnica, teoria, armonia, etc. y me puse a trabajar intensamente.
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Esta vez llamé a varios compositores nacionales y me hicieron obras Otto
Castro, Sandra Duarte, Marvin Camacho, Alejandro Cardona, José Mora-
Jiménez, Ana Isabel Vargas, Eddie Mora, Patricia Molina, Mario Alfagiiell,
Carlos Escalante Macaya y el propio Ismael Gamboa; para un total de #12
compositores contandome a mi misma. ;En qué pais del mundo hay un
compendio para piano con sOlo la mano izquierda, de autores de
determinada nacionalidad?

Me puse la dificil tarea de transcribir un total de #21 obras de los diferentes
periodos (incluyendo 3 estudios técnicos) y de componer #24 obras de mi
autoria de diversas dificultades. Asimismo compuse #8 estudios técnicos
para escalas y arpegios. Sin embargo me hacia falta incorporar mucho de la
parte tedrica y técnica que ensefio a mis alumnos durante el trascurso de sus
estudios. Por lo tanto me puse la dura tarea de pensar, ;qué ensefio a mis
alumno aparte de ejecutar el piano? Asi, nacen capitulos de teoria, armonia,
técnica, digitaciones y un interesante capitulo del nacimiento del piano y de
las obras de diversos compositores de todos los periodos. También hice un
capitulo con guias de dificultad de las piezas y una serie de ejercicios
técnicos que ensefié por afios, la mayoria inventados por mi.
Por lo tanto completo este libro con #14 capitulos.

Reitero que este libro no sélo es tnico por el material incluido para sélo la
mano izquierda; sino que contiene los materiales de mis ensefianzas durante
34 anos como profesora de piano tanto en la U.N.A. como en la U.C.R.
Por eso me ha tomado mas de 3 aiios escribirlo y recopilar todo el material
incluido.

Les presento mi libro “Metodologia de enseiianza del piano con sélo la
mano izquierda” el cual fue inspirado ‘“inica y exclusivamente” por haber
sido profesora de Ismael Gamboa.
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Comentario

Por: Ismael Gamboa

Mi nombre es Ismael Gamboa. Naci en Cartago en 1992; vengo de una
familia en la cual ha habido varios musicos: yo soy parte de ellos. Desde
pequeino me interesé en la musica pero nunca me dieron la oportunidad de
estudiar formalmente hasta que estuve en el colegio.

Carezco del brazo derecho y eso fue un limitante para que realizara mis
estudios musicales, debido a que para ejecutar la mayoria de los
instrumentos musicales se requiere de ambas manos. Aun asi pensé en la
opcion del piano y del corno. Mis estudios de piano los inicié en clases
particulares en Paraiso de Cartago con Enrique Meza y luego los continué en
el Instituto Musical Paraiseiio. Paralelo a esto realicé estudios bdsicos en
corno francés y canto lirico (estos ultimos los mantengo hasta el momento).

En el 2008 me hablaron de la Etapa Bdsica de la Universidad de Costa Rica
y varios amigos me animaron para realizar la audicién. Me preparé por
varios meses € hice la prueba para ingresar a la Etapa Bdsica de la Escuela
de Artes Musicales para realizar estudios en piano. Tuve la dicha de que en
el jurado de “exdmenes de ingreso” estaba la pianista Pilar Aguilar. Sin
embargo, no entré como alumno regular a la Etapa Bdsica, pues veian como
una limitante que yo no pudiera ejecutar el repertorio de los programas
exigidos (obras de cada periodo musical). La Prof. Pilar Aguilar me aceptd
por recargo en su carga académica. Ella me explic6 mi permanencia iba a
resultar un poco dificil, debido a que no tengo el brazo derecho; pero que
ella iba a buscar y sino hacer arreglos de obras de repertorio “original para
piano” ( es decir tocadas con ambas manos) en transcripciones para soélo la
mano izquierda.

El mayor deseo de la profesora era que yo pudiera conocer repertorio de
diversas épocas (barroco, cldsico, roméntico y contempordneo) de una
dificultad mediana, ya que mi nivel al ingresar era bajo.

Iniciamos un trabajo como con cualquier otro pianista, con la tnica
diferencia de que el repertorio al que me iba a dedicar era exclusivamente
para la mano izquierda sola. Pero mas que nada entendi que en el estudio
por aparte de técnica radica gran parte del avance que tenga un pianista. La
Prof. Pilar me repetia constantemente que trabajara determinados esquemas
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de técnica diaria y me insistia continuamente que “sin técnica no hay
pianista”. El mejor ejemplo que me daba era la comparacién con un
deportista: el cual calienta a diario antes de empezar sus rutinas y que ellos
al igual que los pianistas “no tienen dias feriados”.

Durante los estudios realizados me senti a gusto, encontré una pasion por la
musica y por el piano que he llegado a compartir ahora que estoy iniciando a
dar clases particulares. De las ensefianzas mas importantes que recibi fue a
tener paciencia, ir despacio para lograr calidad en el trabajo. En cuanto al
repertorio, empecé a conocer la belleza de la musica para piano de todos los
periodos.

Al principio nos fue dificil encontrar libros hechos solo con metodologia
para la mano izquierda de grado medio-medio alto. La profesora Aguilar se
comunicé con colegas alrededor del mundo y nadie consiguié nada. Sélo las
famosas obras dificilisimas “de circo” para la mano izquierda. Lo mejor que
encontramos fue el libro Piano Music for One Hand el cual tiene la
desventaja de contener obras demasiado dificiles para alguien que no cuenta
con el grado suficiente de técnica y madurez musical para tocarlas. Este libro
solo contiene obras hechas para la mano izquierda, el Unico arreglo que tiene
de una pieza para ambas manos es: una Gavota de J.S. Bach y el Solfeggietto
de C.P.E. Bach. El resto de las obras que tiene son “originales” para sélo la
mano izquierda, como por ejemplo:

1. Nocturno para la mano izquierda sola Op. 9 de Scriabin
2. Estudio para la mano izquierda de B. Bartok

y asi como éstas hay muchas otras composiciones de muy alto nivel.

Todo esto impulsé a mi profesora a iniciar la busqueda de material para que
ella misma “transcribiera” para una sola mano obras de diferentes periodos y
asi lograr que yo pudiera conocer el repertorio “original” de cada época para
este instrumento.

En la parte técnica trabajamos ejercicios escritos por la Prof. Pilar Aguilar y
tomamos libros de técnica como el Hanon, El Pequeiio Pischna y Beringer;
complementandolo con estudios para la mano izquierda de Hermann Berens
y Carl Czerny. Asi mismo estudi¢ obras de Bach, Beethoven, Kuhlau,
Chopin entre otros. Poco a poco fui adquiriendo una mejor técnica y aprendi
mucho la lectura al piano.
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Luego de investigar un poco en internet encontré mas material para la mano
izquierda como: Escuela de la mano izquierda Op.302 de Louis Kohler y
Entrenamiento de la mano izquierda de Hermann Berens, con ejercicios
obras y estudios de un nivel no tan alto.

Para el segundo semestre de 2009, gracias a mi avance, la direccion de la
Escuela de Artes Musicales con la Master Ma. Clara Vargas como directora,
acogi6 la peticion de la Prof. Aguilar que se me diera la oportunidad de
continuar mis estudios como carga de Accidn Social.

En este periodo y en los siguientes la profesora Pilar Aguilar sigui6
trabajando en arreglos para la mano izquierda y poco a poco fuimos
tomando ejemplos del compendio libro Piano Music for One Hand con
obras originales para la mano izquierda sola a mi repertorio.

En el 2011, tres afios después de iniciar con la Prof. Pilar quedé demostrado
que si es posible que un pianista se forme en sus etapas preliminares
tocando este repertorio.

Yo me fui ilusionando que se podia entonces tocar cualquier pieza original
para ambas manos con s6lo una mano. Sin embargo la Prof. Aguilar me fue
guiando de cudles eran las que si aceptaban un buen arreglo, ya que la
armonia es la base de la musica. Es asi como fui aprendiendo y desde 2010
inicié por mi cuenta a arreglar piezas de distintos compositores como:
Chopin, Czerny, Grieg y Albéniz. En este momento cuento con un
aproximado de 20 arreglos.

La parte tal vez que me costé mas al hacer los arreglos fue: no estropear la
armonia de cada obra, en cada una traté de ser lo mas fiel a lo que el
compositor escribid, realizando ciertos variantes para que pudieran se
tocadas con una mano. Cada una de las obras las fui encontrando
investigando en internet, observandolas y tocdndolas para ver que tanto se
prestaban para arreglar. Luego se las presentaba a mi profesora para que las
revisara y me diera acotaciones para mejorarlas, y otras me las facilitaban
amigos musicos que sabian de mi caso.

Otra parte de gran dificultad es la digitacion: una buena digitaciéon hace que
todo sea mds sencillo, se debe buscar siempre un leggato a pesar de que
existe el pedal este no se debe usar siempre para esto, sino mas bien como
un complemento.
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Quiero incitar a todos los pianistas y futuros pianistas a que traten también el
repertorio para la mano izquierda o derecha (hay poco material para solo la
mano derecha), en especial si algin dia un pianista en formacion no puede
utilizar uno de sus brazos que sepa que hay maneras de que continie su
trabajo y no lo abandone por esta razon.

Quiero agradecerle profundamente a mi profesora Pilar Aguilar por los afios
de paciencia y ensefianzas que me brindd; ademds por haberse esmerado en
la elaboracion de este proyecto y dedicarmelo: me siento muy honrado, con
€l se va a comprobar y hacer ver a otros “futuros pianistas” que si es posible
aprender a tocar el piano con s6lo una mano.

Prof. Pilar, de verdad mil gracias.

Ismael Gamboa Quirds
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Capitulo #1

Numeracion de la mano izquierda
Posicion de la Mano
Geografia del Piano
Ejercicios para aprender la “geografia del piano”
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Capitulo #1

Numeracion de la mano izquierda

Las digitaciones que se usan en el teclado para cada mano llevan un
nimero especifico. Aqui tenemos las de la mano izquierda:

#1 pulgar

#2 indice

#3 medio

#4 anular

#5 mefiique
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Posicion de 1a mano

La posicion de la mano en el teclado es fundamental:

1. La mano debe de estar ligeramente redondeada, como si dentro
tuviera una naranja.

\ |

2. Todos los dedos deben de estar dentro del teclado
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Vista de medio lado y desde arriba de la posicion de la mano correcta

Mano dentro del teclado tanto en los graves como en los mas agudos
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3. Posicion en notas “color negro”

Meter la mano para tocar estas notas

i
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Estas dos posiciones son incorrectas, ya que los dedos siempre deben de
estar en la posicion correcta = ligeramente redondeada

Posiciones incorrectas en notas ‘‘color negro”

5. Pase de pulgar:

La velocidad en el piano depende de lo rdapido que se pase el pulgar.
Para el pase de pulgar: no se debe de doblar la muifieca:

#1Posicion antes del pase de pulgar
#2 Inicia pase de pulgar
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#3 Vista desde arriba del pase de pulgar correcto

Atencion: se debe de pasar el dedo pulgar por debajo sin doblar la mufieca

Posicion incorrecta para el pase de pulgar

Posiciones incorrectas pues se dobla la muifieca quedando fuera del
teclado el pulgar.

Estas malas posiciones para el paso del pulgar resultardn en una
diminucién de velocidad y un mal aprendizaje de la posicion de la mano.
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Geografia del Piano
1. Identificando el Do

El do estd antes de la 2 notas color negro del teclado

byt

2. Identificando el Fa
El Fa esta antes de las 3 notas color negro del teclado

Ll
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3. Identificando el Do y el Fa

.

do fa | |do fa

4. Identificando el Do# y Fa #

Do#= el lero de las 2 notas color negro del teclado
Fa#= el lero de las 3 notas color negro del teclado

fa# do# fa# do# fa#
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Ejercicios para aprender la
"la geografia del piano”

A. Para conocer bien la llamada "geografia del piano" debemos

de distinguir la posicion del Do y del Fa.

1. El do esta antes de la 2 notas color negro del teclado

Ejercicio con el 3er dedo en la nota Do en Jy )
Debe de tocarse con so6lo la mano izquierda

en posicion correcta= con todos los dedos dentro del teclado
En cada ejercicio debe de variar el tempo: de Lento a Presto
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3
e
ﬂ:—& e - - - 2 ’-’1r
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: | 4 S
oJ 36 !
3
e
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I w 7
32 3e 3 & 3o
*81;——' 1*00*0 3 *8vb____|
* §%--' = 8va bassa= tocar una octava mas abajo
* % cei .
loco = tocar la nota en su posicion original
*%% 8%~ " = 8ya alta= tocar una octava mas arriba
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Ejercicios para aprender la

geografia del piano 3
e S S s | . e S s s s e’ s ) S
oJ o >0
3 3
3 3
,' 7'
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[
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3
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38 3e O e 35
81)17— - =! 3 8pb_ -J
2. El Fa esta antes de las 3 notas "color negro" del teclado
Ejercicio con el 3er dedo en la nota Fa en Jy .
Debe de tocarse con sélo la mano izquierda e
n posicion correcta= con todos los dedos dentro del teclado
Asimismo debe variar el tempo: de Lento a Presto
3
o #l 3 # 3 £
D 4 41 4 4
Y 3
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7 ; A Z 4
3
3 3 3 3
3
n B 3 £
e — | -7 =3
D z 4 4
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Ejercicios para aprender la

geografia del piano
3
3 Y 2
A #4 #5 3 = 3
ﬁ o S— — =  ——  —— 4
o —"— & S — % %
), 3 3
3 3
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3. Ejercicio con el 3er dedo en la nota Fa 'y Do en Jy .

Debe de tocarse con so6lo la mano izquierda
en posicion correcta= con todos los dedos dentro del teclado

En cada ejercicio debe de variar el tempo: de Lento a Presto
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Ejercicios para aprender la
geografia del piano
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4. Ejercicio con diversas digitaciones en la nota Fa y Do en J,J y D

Debe de tocarse con so6lo la mano izquierda

en posicion correcta= con todos los dedos dentro del teclado
En cada ejercicio debe de variar el tempo: de Lento a Presto  ,

#1 1 I e S

o)
i - - = 7 2
) 4 4
oJ o 5
1 .

1 /. 5/5
o) = - D — -
~ 4 4

L:\ L
\
UQ\
9 NEN
Ul

Nota: Puede variar en los colores de la ejecucion
Ejm. todo f, todo p, de p a cresc, de f a dim.
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Ejercicios para aprender la

geografia del piano

Nota: en los siguientes ejerciciosuse su imaginacion variando los colores de la
ejecucion Ejm. todo f, todo p, de p a cresc, de fa dim. , cresc y luego dim.
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Ejercicios para aprender la
geografia del piano

B. Una vez distinguidos el Do y Fa, vamos a proceder en
saber identificar el Do# y el Fa#

Fa#= el 1ero de las 3 notas color negro del teclado

1. Ejercicio con el 5to y ler dedo en la nota Fa# Jy )

#1 Variar el tempo: de Lento a Presto
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Ejercicios para aprender la
geografia del piano

2. Ejercicio con el 5to y ler dedo en la nota Do# Jy Jy D
Do#= el 1ero de las 2 notas color negro del teclado

41 En cada ejercicio debe de variar el tempo: de Lento a Presto
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Ejercicios para aprender la
geografia del piano

3. Ejercicio con diversas digitaciones en la nota Fa# y Do#
En cada ejercicio debe de variar el tempo: de Lento a Presto
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Capitulo #2

Teoria
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Teoria

Gracias a la teoria musical podemos estudiar los diversos lenguajes musicales.
Su valor es inmenso para cualquier estudiante , ya que a través del conocimiento
de la teoria, se pueden analizar y entender mejor la simbologia y el lenguaje musical.

1. El pentagrama= 5 lineas y 4 espacios

penta (griego) = ¢inco
grama (griego) = linea

El pentagrama es el lugar donde se escriben las notas musicales y cualquier tipo de anotacion.
Las lineas o espacios se cuentan de abajo hacia arriba
#5
#4 —— T
Lineas: ﬂ\% Espacios: ———=
\ #2

#1

_

2. Las claves:
Son simbolos que dependiendo de "cual se use" asi va a determinar la nota a tocar

A. Algunos ejemplos de claves son:

A #1 Clave de Sol #2 Clave de Fa #3 Clave de Do- 3era linea _#4 Clave de Do- 4ta linca
7o . PP, 119 )
y - - ). - 119 -  11a) - y .4
(s 7  11a) L2/ (%
¢ L2, D4
) o

B. En el piano solo usamos 2 claves
n#l Clave de Sol = se usa generalmente para lo que se toca del Do central para arriba o mano derecha
74 . 2

of, =

#2 Clave de Fa= se usa generalmente para lo que se toca del Dg central para abajo o mano izquier

bl e

da
) ® \ # 1o
) . 1 1 i 3
| | S

C. Asi se ve una partitura para piano con dos claves
#1 Clave de Sol + Clave de Fa

04 ® —
e Eaa e S B P e 2
| |

N
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%
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N

60



Teoria

#2 Clave de Sol + Clave de Sol
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#3 Clave de Fa + Clave de Fa
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7 5 ! ! p= = — [£Y I —
I ‘ > 3
= 7 8 L. :
4 4 A

3. Lectura de las claves:

En todos mis 34 afios como pedagoga, la manera mas fécil que pudieron mis alumnos aprenderse las claves
fue por lineas y por espacios. Ayudo mucho que la mano derecha fuera la clave de sol y la mano izquierda
la clave de fa. Asi podian hacer juegos con sus dedos que equivalian a las lineas y los espacios a espacios.

A. Clave de Sol =

#1 Por las 5 lineas del pentagrama que equivalen a los 5 dedos de la mano derecha

. _a_ o d.Anular=4=Re e. Meilique =5 =Fa
b. Indice = 2 = Sol c. Medio =3 =Si

a. Pulgar =1=Mi ndice =2 = So

/ i Re Fa

A5

?
[

[t

T

Mi Sol

#3 Por lineas adicionales hacia arriba
#2 Por lineas adicionales hacia abajo

. Sol®
A Lag Do Mig i
D’ A /1
@ !
[
) L d - = =
Do b L4 -
La L4
Fa Re
#4 Por espacios
n Do Mi
& :
Fa La |
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. .. . . Fa@
#S Por espacios adicionales hacia abajo Sol Si Re @ o
h o 1 ‘F
P’ 4 | . =
y 4% [ [ i O o)
(e \ Z 4
4 = = #6 Por espacios adicionales hacia arriba
Re Si @ o
Sol
Mi

B. Clave de Fa = 93

#1 Por las S lineas del pentagrama que equivalen a los 5 dedos de la mano

e. Meniique=5=1La

d. Anular =4 =Fa

¢. Medio =3 =Re

a. Pulgar =1= Sol b. Indice =2 =351 Re Fa La
95 . = /
? | 1
. ‘ T
Sol Si ,
, . o Dog Mi @ Sol £
#2 Por lineas adicionales hacia abajo Lae £ = =
4 |
1 — - :
Mﬁ > = = #3 Por lineas adicionales hacia arriba
1 D @ 1
(0] @
) La Fa
#‘4 Por espacios | Mi 201
hl D [ [ [ ] [
= x | 1
La Do !
La@
. . . . . i Fa® =
#5 Por espacios adicionales hacia abajo Si Re@ — — .
o) } ya
7 [ [ [ £
- ! : — : : Al B
Fa 4 = = #6 Por espacios adicionales hacia arriba
Re Si J
Sol

4. Valor de las notas:

A. Dependiendo de la nota, asi va a ser su valor

1. Redonda =o=

4 tiempos

4. Corchea = oh= 1/2 tiempo

6. Fusa= ﬁ =1/8 tiempo

1. Redonda

2. Blanca = J =2 tiempos

3. Negra = J = 1 tiempo

5. Semicorchea = -h= 1/4 tiempo

7. Semifusa = ﬁ =1/16 de tiempo

2. Blanca

3. Negra

4o
"

RS

4. Corchea

Vale 4 tiempos

5. Semicorchea

\ 6. Fusa

!
[
© Vale 2 tiempos

\

[
® Vale 1 tiempo

5. Semifusa

N

P

\

X

)

)

!

4
/|
x

|
Vale 1/2 tiempo

Vale 1/4 de tiempo

Vale 1/8 de tiempo
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Ejemplo
Una redonda equivale a 2 blancas equivale a 4 negras equivale a 8 corcheas
94 o z ) [ S—

equivale a 16 semi- corcheas equivale a 32 fusas

equivale a 64 semifusas

%mmmmmm

I3

B. El puntillo <. J .h le agrega a la nota el doble de su valor

#1 J :J +J = 3 tiempos #2 J =J +oh = 11/2 tiempos #3 ‘h ='h+ ﬁ=3/4 de tiempo

A. Redonda con puntillo
x .

B. Blanca con puntillo

C. Corchea con puntillo R
'/' : I — —— — . : #
| ! ! ! ! ! ] i i S 4 ) A
Equivale a 6 tiempos Equivale a 3 tiempos

B. El puntillo doble oh .

Equivale a 3/4 tiempos

le agrega a la nota la 1/2 + 1/4 adicional a su valor

pl- Negra con doble puntillo  Equivale 1 3/4 tiempos 2. Corchea con doble puntillo Equivale 1/2 + 3/4 + 1/8 tiempos
I{ 2 } AY N N /|
— — ) ) D \—
. ® T T 4 X T T 1
SN~ —
Cuadro comparativo de valores
_ /0 ~ N
7N /J\
, / AN N 7 N .
7 N N , ’ N
J/ ’ S \J J, / N N
s\ \

.h .r » .n .% ) ﬁ $
SNARE033558 855
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Los silencios musicales o pausas son tan importantes como las propias notas

#1 Silencio de O =

#4 Silencio de

#6 Silencio de ﬁ

),

#2 Silencio de J

g

]

#5 Silencio

deﬁ=‘7

#7 Silencio de ﬁ = j

#3 Silencio de J = g

p #1Redonda #2 Blanca #3 Negra #4 Corchea  #5 Semicorchea #6 Fusa
/4 o - 2 - 3 O N ] of
® % ; O I I A ¢
o) silencio silencio L 4 silencio silencio silencio silencio
C. Los silencios con puntillos
#1 Silencio de 0. =—= #2 Silencio de J = = #3 Silencio de J = &
#4 Silencio de 'h = .. #5 Silencio de ﬁ = . #6 Silencio de @.' = i .
p #1 Redonda +"." #2 Blanca +"."  #3 Negra +"." #4 Corchea +"." g g0t orchea +"." #6 Fusa +"."
/A6 o - 3 =12 +H ) o= NI o= o2
EGR/ Yo % : A i
) silencio silencio @°  silencio silencio silencio silencio
Nombre | Nota Silencio Valor
Nombre | Nota |Silencio Valor Corchea 'h i = 1/2 tiempo
Redonda o — = 4 tiempos Corchea 'h B .
con puntillo . 7 = 3/4 tiempo
Redonda T .
o. — = . .
con puntillo — 6 tiempos Semicorchea ﬁ y = 1/4 tiempo
Blanca J — =12 tiempos Semicorchea 'ﬁ ‘7 . =14 +1/8
— P con puntillo de tiempo
Blanca‘ J — = 3 tiempos Fusa ﬁ $ = 1/8 de tiempo
con puntillo * E—
Negra J 2 =1 tiempos Fusa ﬁ ;7 =148 +1/16
con puntillo . de tiempo
Negra J . .
con puntillo . ‘)\ = 1172 tiempos Semifusa j = 1/8 + 1/16 de tiempo
Semifusa =1/16 +1/32
con puntillo ) de tiempo

64



Teoria

5. Ritmo:

El ritmo nace antes que la melodia. Desde la época pre-historica el ser humano utilizaba la percusion.
El ritmo tiene elementos fuertes y elementos débiles. Gracias a eso es que se crea "la métrica".

-2 R I R A N I R R R

Fuerte débil Fuerte débil + débil Fuerte débil  medio fuerte  + débil

6. La Métrica:

A. Es el estudio del ritmo y sus denominaciones. Es segun los acentos deseados por el compositor
que ¢l escoge el tipo de métrica. La representamos con una fraccion:

9 __- - numerador = nos dice la cantidad de tiempos o # de notas del denominador
4~

~ denominador= nos dice cual es la nota en la que se basa el tiempo

1. Los Numeradores = pueden ser cualquier numero desde 1 a 18 (por ejm)

2. Los denominador = nos dicen cual es la nota en la que se basa la métrica de cada compaés.

El valor de las notas va a estar relacionado siempre a la redonda
#1 Ejm. denominador: el 4 = J Porque 4 negras hacen una redonda

Esta métrica con el comin denominador de negra: es la mas utilizada, sobre todo para principiantes

H | Py |
3 I 4 |’L —D bg P b \ —
D @ ! % g ! - 1
4 Z ! e ; ! ] be 1 &
oJ | | >e

#2Ejm.el 2 = J Porque 2 blancas hacen una redonda

99 b 2
#, y - 6
y 4% > 3 e)
[ fan 6) [y )
NV & ~ <2
o v

#3Ejm.el 8 = oh Porque 8 corcheas hacen una redonda
102

g O o p— T T Q[ [ [ [ [1
y 4% T Hey T [ [ [

B. Hay compases simples y compases compuestos

1. Compases simples: son aquellos cuyos tiempos podemos dividir entre 2 = binarios

108 A #1 Ejm. compas simple que tienen 2 tiempos por compas = métrica binaria
\ \
A% 2 oo 5
'\\3 2 4 o ) ) %4

A A A AT
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Importante explicar estos simbolos
w*HHD Q{ llamado Alla Breve. Se utiliza para contar en 2

4 . ,
4 C llamado tiempo comiin Se utiliza mucho en tiempos rapidos

]Hh *#1 % )

[ [ P @ P
[
I

D

I I I I
| | | | |
| A \9] | | | |
[~ ! @ @ & [~ ~
- o

q

<
~

~ -
~ -
< -
<~

Son la misma métrica
#2 Ejm. compas simple que tienen 3 tiempos por compas= métrica ternaria

N | |
A3 3 %
'\‘3 ~ - 4—#1 j i \'/ \'/ \'/ 2
#3 Ejm. compas simple que tienen 4 tiempos por compas= métrica cuaternaria
/. T
@ 2 - ’ ’ (® ) [ ] [ ] [] [ ]
) yr v r r
2. Compases compuestos: son aquellos cuyos tiempos podemos dividir entre 3 = ternarios
#1 Ejm. Compuesto binario  # Ejm. Compuesto ternario #3 Ejm. Compuesto cuaternario
A e e 7 o o o |12 ooooope000ee o 0o 9o o |2
555559 S35 B88888858 5: 8.8 | J coecveverccecio oo e |
EEpEER N L
Tabla de tiempo simples
Simples Binarios | Simples Ternarios Simples Cuaternario
2 4
: d d |3d d o |40 dd 4
WP J
P P e 0 o iel .
2 4
SR U F P LA £ P P P B

C. Dos notas iguales con una ligadura = se alarga la 1era nota a el valor de la 2nda nota

1. Dentro del mismo compas 2 ‘h M 'M J\/J H

#1 Ejm. .
AL B. #2 Ejm., B.,
p” A > .. \ I y, o o %
% e 75 = — - —
N 'h Equivale a esto \|/ - Equivale a esto™
,hligada a0 =@ J ligada a J = J

2. Ligadura de una misma nota de un compas al siguiente 2 J M J
#1 Ejm.

) A'} T — . — D)
SE S P 1
J liga de}/a ‘h: J\ Equivale a esto
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A Aﬁz - .h ligada a .h =J J ligada a ,h :J . B. Ejecutado equivale a esto

— — A J /1
o o \'? — g 4
ﬁ%‘( | — ,ﬁ \ Jir —y 1/ A4
N ~ - | Y
D. El Tresillo: .b.b.b J J J ,
3 3
1. En el valor de 2 notas "se tocan 3 notas", se ponen el #3 encima de las notas con una ligadura
h#l Ejm. es como si en métricasde 4 4 4 haya encontrado convertirse en & "por un tiempo o mas"
9 ; y @
[ [ [
1 } ‘ ‘ [ [ [ [ %
oJ [— 3 ‘ ! 3 I sy N
3
144 #2 Ejm. #3 Ejm.
[ S— FH* 1 [>)
o o 7 . "4 %
PY) \ \ \ e ! \ 3
3 3
2. También pueden conformar un tresillo 2 notas que nos dan el valor del tresillo .
A #1Ejm. | #2 Ejm. ~ _ #3Ejm. —
P’ A [ [ < e [y ) [ 0o
) = — ¢ == s
[y ' L3 | 5 | —
E. El dosillo: se tocan 2 notas en el valor de 3 notas J J
p #1 Ejm. . #2 Ejm. |
Jg O h 2] 1D 6
G -5 % |58 5 5 5 8 =
) ‘ I— \ \ \ \ , \
2 S — [
D. La anacrusa: es la nota o el el grupo de notas que preceden el tiempo fuerte.
Se usa mucho al comienzo de una obra
#1 Ejm. #2 Ei #3 Ejm.
157) feo L Jm. u oo
1 s ) o \T o @@ {
I e eetee g Coretren s ety
PY) i [ ! ||
anacrusa ! anacrusa
anacrusa
E. La sincopa: tenemos una sincopa cuando una nota "suena fuerte" en tiempo débil
16% #1 Ejm. Sincopas dentro del mismo compas
>
P’ 4 A | % ~ ’ : :
&40 =" e e = =
o Y —_— \ i
sincopa sincopa

sincopa
163 #2 Ejm. Sincopas de un compas a otro

— ‘ .
: o o — ———R— | | ar
\ ! h } I — } } o P~ s
— T —— Ny,
e sincopa \sincopa sincopa
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7. Tonalidades

1. . Qué es una tonalidad? Mi manera de explicar a mis estudiantes la diferencia entre cada fonalidad,
es explicandoles que cada tonalidad tiene "un color diferente'. Por lo tanto, dependiendo de
"qué color o ambientacion" desea un compositor para su obra, asi va a escoger la tonalidad.

A. Tenemos tonalidades Mayores ( se utiliza "M") y Menores ( se utiliza "'m"")

Lo que diferencia una tonalidad mayor de una menor es la distancia que hay entre algunos de sus grados

B. Las tonalidades usan "alteraciones" llamadas sostenidos = # y bemoles = b

C. Hay tonalidades con sostenidos = § Los sostenido elevan la nota //2 tono para arriba

D. Hay tonalidades con bemoles = b Los bemoles bajan la nota /2 tono

Ejms. Tonalidad Mayor Ejms. Tonalidad Menor

#1 Do mayor #2 Fa mayor #2 Mi menor #2 Mi menor
—) | , — | | p— | a "

r [ [ o [ [ [ B | [ [ [ ) s

YEEE [gig A, 5, [0 — N
I = $ = o

E. Hay diferencia entre una tonalidad y la escala: aunque ambos nos dan el "mismo color"

9 9N

1. La tonalidad es una serie de notas que pertenecen a la misma tonalidad
2. La escala: es la secuencia de nota de determinada tonalidad tras nota de manera ascendente o descendente

#1 Ejm. tonalidad de Re mayor
|

#2 Ejm. escala de Re mayor
L)
p" A JVR 0 o

ofos - 5 | - |
‘PF ! 4——, J# ‘

Eiv
-

2. La unicas tonalidades que no usan alteraciones: son Do mayor y La menor
Asimismo, cada una de ellas son las tonalidades modelo de mayor y menor:

A. Do mayor es la tonalidad modelo de las mayores

B. La menor es la tonalidad modelo de las menores
n ‘ Il ‘ A H
Pt pe— o } ) i Q P i
GESssse “fae . 8 @
o L I— D)

3. Tonalidades Mayores con sostenidos #

A. El orden de los sostenidos es una secuencia que no se puede alterar:

Fal Dot Solf Ret Lal mit sif
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B. Por regla general los # van unidos y se van sumando en orden matematico

1. Faf 2. Fal Dol 3.Fad Dob solf 4 Fad Dob soif Rl
5. Fa} Do} Solf Red La¥ 6. Fal Dob Soif R Laf Mib
7. Fad Dol Soif Rel Laf il sif

C. Para saber la tonalidad se le agrega 1/2 tono al ultimo ﬂ

51 Eim. Tonalidad Sol M , # #2Ejm.Tonalidad MiM | .
ot ] o

A" i ﬁ. i

Fak+1/2 tono = Sol mayor ®® Re#+1/2 tono = Mi mayor

A 4 ##3 Ejm. Tonalidad SiM #4 Ejm, Tonalidad La M
" i :ﬁrﬁ

= I
ot
el

s i ;
| ()

XX

oJ
La# + 1/2 tono = Si mayor Sol #+ 1/2 tono = La mayor

D. Las tonalidades mayores con #

n 1. Do Mayor 4
4 #
G 8

S 3

. 2. Sol Mayor

o) o )
o o Pay il
y 4N 24 o
[ fan Y e bl
ANSV4
o

3. Re Mayor
f) & y “
o Pay LT
y <" b il |
[ fan Y hul [§) T
ANV O
o

4. La Mayor
o« f e © 4
o ST [0 o LT e
gy 1 O I ” |
[ an ) T hl
SV
'Y

5. Mi Mayor
fH ut y .
T O o LT e
gL " - Pay T e
[ fan Y T )24 b
ANYVJ e hul
o
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6. Si Mayor
O£ 8, Y 48 4
("1 © g
ANV hu [0 ul
) < ©
Aut u7. Faff Mayor o s B
" P Q ik ol
("% © L
)
.Dof M
Qﬁﬁ-us of ayor b
LTTe 11, L1t | T o PO [9)
o W i | = S e
\;)V " 5 5 o x
3. Tonalidades Mayores con bemoles b
A. El orden de los bemoles es una secuencia que no se puede alterar:
Sib MP Lab Reb Sol” Do’ Fab
B. Van unidos y se van sumando en orden matematico
1.sib 2.5ib Mib 3.5ib Mib Lab  4.sb MiP Lab R
5.5ib Mib Lab Reb s01P 6. 5ib Mib L¥ R& Sob Dob Fab
C. Para saber la tonalidad: el penultimo b es 1a tonalidad. Excepto Fa mayor
#1 La excepcion a la regla = Tonalidad Fa Mayor  #2 Ejm. Tonalidad MiI;M
o) | |
G b >,
), F Sib - s b xas Ni’
a mayor usa Sl1 Mi pes el peniitimo = Mi
#3 Ejm. Tonalidad RebM #4 Ejm. Tonalidad LabM -
P’ A 12 1 D 1[9 U 2
(o b% b 1
e ! . l) T
Re|7 es el penutimo I; = Re"M Lal; es el penttimo l? = Lal’M
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D. Las tonalidades mayores con

1. Fa Mayor

Teoria

i

eoe

YL

[\S)
~
e

I SN

|
D
1)
Vv

2. Sil’Mayor

00

I SR

|3. Mil’Mayor

L D
b ]
D

o

A\
N

|
b |
P

4

Y
v

D

La l’Mayor

0

No

eee

o
NJB

A\

o

N
NI

|
Db
v

3. Rel’ Mayor

eoel

o

o0

o 3

E. Las tonalidades menores

00

Cada tonalidad mayor tiene una "relativa menor'. Eso quiere decir que la tonalidad menor

""toma prestada" la armadura de la tonalidad mayor. Se cuenta 17/2 tono para abajo

#1 Ejm. tonalidad de Do mayor le presta su armadura a La menor
D\

N

,\La menor usa la armadura de do mayor

ST
)
=]
{ ]

:

\Q/ 'Del do al la=11/2 tono para abajo

La menor es la relativa menor de do mayor
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#2 Ejm. Mil’ mayor es la Relativa mayor de Do menor

A Del Mil7 al Do = 11/2 tono para abajo . D|O menor toma la armadura de Ml’ M L u
g 1D Ml sl
gL b | 1Ly | |2 I v
'(ﬁ VD l'! QI" D h! gl hul
_______ * Do menor es la relativa menor de mil’ M
#3 Ejm. La mayor es la Relativa mayor de Fa menor
Fa menor toma la armadura de LaM
H 4t b be # b b
P’ A I et >l Cia
| nl o n
- — _ [ | T 1 J A
=== 2.0 > 3
Q) .2
Del La al Fa# = 11/2 tono para abajo Fa#menor es la relativa menor de mi LaM
F. Las tonalidades menores con sostenidos #
Tabla de relativas menores con
Relativa Mayor |Relativa menor
Do mayor La menor
Sol mayor Mi menor
Re mayor Si menor
La mayor Fa# menor
Mi mayor Do# menor
Si mayor Sol# menor
Fa mayor Re # menor
Do mayor La# menor
A 1. La menor "
Q 7
74 8
@Q) 4 .
2. Mi menor
) & o
o - il
Yy 4 O i
[ fan) p34 mn
A\Y, ) S
Y, #
3. Si menor
) » o u f
o b4 T
Y <Y 1 b4 i
[ fan Y bl o ~F T
ANIV4 T
o
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4. Faﬂ menor
) ut u
P’ AR Il T e
g 1 () bkl A )
[ an WL N [0 mw '
ANIV P O
o) f
5. Doﬂ menor
H &4t 'R.»
o #UTTe LT e
V WA Y - s Y _ IV
[ o Y 1 O Pay T
ANV )24 T
) © #U S
6. Sol# menor
H =4t i, L
o #UTTe O T 11
gL L #y P24 i - Il
[ o YO 0 b2 4 b
ANIV4 T = © "
)
7. Re# menor
H 4. . Wi oy
o #LTTe 1 AT 1L,
g L eyl T T
[ & o Y I | () T " o
NV bl (9 n—
PY) X O
8. La ﬂ menor
n H ﬂ. L Ll hl L
g T 1 [9) WL T L1
g U AT [®) Lo I | P T2
AS __T "T1 & s O i L - L
A3V n = L
)
G. Las tonalidades menores con bemoles |7
Tabla de relativas menores con |7
Relativa Mayor | Relativa menor
Fa mayor Re menor
Sil’ mayor Sol menor
Mil’ mayor Do menor
La I; mayor Fa menor
Re I’ mayor Si I’ menor
Soll7 mayor Mi l’menor
Dol’ mayor Lal) menor
1. Re menor
o) |
P’ A LD
g b [2)
| a0 M [§) v
ANV [9)
Q) O
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A | 2.Sol menor

o0
A\

é
X

3. Do menor

L\

e
(\IN
N
000

A 4. Fa menor

eoe

\J

N

A"
V_q_
VTET—

000

o0

\d

b
K|

eoe

i v vy

H. Lo primero que un estudiante de fijarse en la partitura nueva:

1. La tonalidad: para asegurarse debe revisar el acorde final de la obra

T P S

! B el
V 4% n o HE [ [ [ | b CI1 L 1P ST
[ A« Y RS [ f— ] ! Z T ey |
~Y - = o L)
o A pesar del reh el final nos asegura que la tonalidad es La Mayor
2. La métrica: es vital saber en qué métrica esta la obra
/\ N P
o) | 10\ ! I U [))])
“Je 1 D] | ® ({n lq'[lﬁl'y\ [) )
v, ' S
3. La velocidad: es vital saber la velocidad de obra. esta puede estar marcada por:
#1 Ejm. nombre del tempo #2 Ejm. velocidad del #3 Ambas #1 + #2
a. Adagio b. Allegro, etc metronomo:J Adagio J
A ﬂ r—-— } ﬂu =120 L A aglo =40
i - o~ e e m— e
{ \

] =
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8. Las escalas:
Son una serie de notas que se tocan consecutivamente y éstas forman una tonalidad
definida. Como lo indiqué anteriormente : cada tonalidades tienen un "color" diferente.

Las escalas que usamos en el piano son:

1. Mayor 2. Menor armonica 3. Melddica ascendente 4. Melodica descendente

Los grados de las escalas se representan con numeros romanos

Tomando el do mayor de ejemplo, explicamos los siete grados de la escala
(el VIII es la octava) :

Nombres de los grados:

I Tonica II Sub-tonica III Mediante IV Sub-dominate
VYV Dominate VI Sub-mediante VII Sensible VIII Octava
9 Q I i i
25 = r
1 1 111 v Vv VI VII VIII

Tipos de escalas:
1. Escala mayor
2. Escala menor armoénica

3. Escala melddica ascendente y descendente
Veremos un analisis por tonos y semi-tonos de cada escala

a. Escala Mayor

1 tono entre los grados:

1/2 tono entre los grados:
Iyll MyIvV
1y 11 VIly VIII
IVyV
Vly VII
A 1 tono 1/2 tono 1 tono ‘ 1/2 tono |
& = — —
J o . |
I II 111 IV \% VI VII VIII
1 tono 1 tono 1 tono
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b. Escala menor armonica
a. 112 tono entre el VI y VII

b. 1 tono entre los grados [ y II
c. 12 tono entre los grados III-IV y VII-VIII

1 tono 1/2 tono 1 tono 1/2 tono
I‘? L|D| I 1 ] i B fﬁg
‘ "
&> 1 s e 1 | &
I HVIII 1\\/ \% VI\/ VII VI
1 tono 1 tono 1 tono

c. Escala melodica ascendente y descendente:

#1 Escala melddica ascendente: del I al IV es igual que la escala menor
del V al VIII es igual a la escala mayor

A 1 tono 1/2 tono 1 tono 1/2 tono
|
( l | . 7ia e
\Q_)V o AN FV! [ /i }
I H\/HI IV \Y VI\/VH VIII
1 tono 1 tono 1 tono

#2 Escala melodica descendente:

a formula para no olvidar esta escala es contar bajando del grado I = VIII :
1 tono + I tono + 1/2 tono y
a partir del grado 1V, es igual que la escala menor.

Igual que la escala menor

A 1 tono ltono 12 tono
~ ‘ A
NSV ! . b } '3
e | \ v [ o
VIII VII VI \% v III II I
#3 Escala melddica ascendente y descendente:
ﬁ i J—P—F b | i | i 2
— \ ! - > J&d‘ +
fs o ! ! €
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9. Los intervalos = son la distancia entre dos notas
a. Existen : unisono, 2ndas, 3ers, 4tas, 5tas, 6tas, 7mas y 8vas

b. Esta distancia entre dos notas son las que forman el intervalo

c. Hay intervalos modales (propios de cada tonalidad) y pueden ser mayor o menor

d. Hay intervalos justos (4ta-Sta 'y 8va)

e. Cualquier intervalo (menos el unisono) puede ser también aumentado o disminuido

A. Unisono = una misma nota tocada al mismo tiempo

B. Segundas = 2ndas

a. 2nda. mayor b. 2nda. menor c. 2nda aumentada

a. 2nda Mayor= 1 tono de distancia

b. 2nda menor= 1/2 tono de distancia

o)
P’ AN Y ) .
y . , ~— o):
[ Y /1 | 7
sV “x |
3 . , o LA ,
‘> unisono > unisono > unisono >ums0n0
p [ ] A
% - i 24
‘ ¥ <

L
T
od

\ \ :'qi./

¢. 2nda Aumentada= 1//2 tono de distancia

el T T
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C. Terceras = 3eras.
a. 3era mayor b. 3era menor c. 3era disminuida d.3era aumentada

a. 3era Mayor= 2 tonos de distancia

J - | — | | ﬂ : | . P:#; '{!:)\
Ohgy s w8 2T 7 Sy =%
b. 3era Menor= 1//2 y medio tono de distancia

| | | | a

[ [ [ | 5}: ‘ | : [ [ )
e ma e e e P
¢. 3era disminuida= 1 tonos de distancia b

9 ; i — Ir)'r)ﬁ:ﬂj_lﬁ:?’_—;* ; | i 0
g s 43 —F— = g 1, O

1 ‘ T T ‘ | )
d. 3era aumentada=2//2 y medio tonos de distancia
) | % ’ﬂﬁg 5 | % |
Gy we w8 T T Vg omg s BF T g
\ \ ‘ ) \ \ ‘ 0]
D. Cuartas = 4tas.
a. 4ta justa b. 4ta aumentada (lamada el *tritono) . 4ta disminuida
a. 4ta Justa= 2//2 tonos de distancia
g | | ) g [ ; A';)
| | T P—o | | | &)
= ——
b. 4ta Disminuida= 2 tonos de distancia b
9 \ i L | be \ i be bhe ; ",
‘ : I ! - S . ! yd

n I ‘ | L

O

| # N
o /)

y.4
[ e

L4 NIV
oJ

[
ritono = 3 tonos

iy

1@ ||
T

L Y.

b
*t
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E. Quintas = 5tas

a. Sta justa b. 5Sta disminuida (1lamada el *tritono) c. Sta aumentada

a. Sta Justa= 317/2 tonos de distancia

O

Qi } [ E—— b - | | ) |I’; ; %
LES === =

D. Sextas= 6zras

a. 6ta. mayor b. 6ta menor c. 6ta aumentada d. 6ta disminuida

a. 6ta Mayor= 4//2 tonos de distancia

N | _He | | ‘ | | | 4o fo

N

v e Hd =

b. 6ta Menor= 4 tonos de distanci

o) | | l b‘p bﬁ’w‘ I)g | |

g
N

| [ ‘
e b o F e ofF 1 [ °°
:

¢. 6ta Aumentada= 5 tonos de distancia

| " ‘ w | | \ o X®
. L E— — o - | Y E———

d. 6ta Disminuida= 31/2 tonos de distangia
o

‘ P U ): i [ } 1 } i}‘ L"" Lb’!‘)
J @ . \P | ! ! - . #i‘ \ o
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E. Séptimas= hay 7ta. mayor; 7ta menor'y 7ma disminuida

a. Zma M‘ayor = 51/2 tonos de distancia

He | | | He fe .
e e e s
J e F F be - e ° | 5
b. 7Tma Menor = 5 tonos de distancia
H— | . — qos ia be e b
G, . 7 Jpr—1° o —
e @& \ Do o e i \ 5]
¢. 7ma disminuida = 41/2 tonos de distancia
e e o . —
R . | 4 ie o 6
) P \ [ \ \ o
F. Octavas= hay 8va justa y 8va diminuida
a. 8va Justa= 6 tonos de distancia
fe = S . e s f
| o J}re | be . G
jﬁr i he ® ‘ \ 3]
b. 8va disminuida= 5//2 tonos de cListancia b
ho - | | bb e ~ .
- ' 945 pe = Bl e
| e 1 be——f# i
# ! be [ \ !
Cuadro con los intervalos
Justa
ayor 5t Aumentada
2nda Diminuida
Menor ayor
Aumentada
6ta cnor
/Mayor umentada
3ra Menor iminuida
\Aumentada
Diminuida 7m Mayor
a§Menor
t
4ta usta Diminuida
‘Aumentada
Diminuida 8va
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10. La dinamica

Gracias a sus simbolos, la dinamica nos muestra la intensidad de los sonidos:
Poreym. : p, mp, f, ff, cresc. =————  ;dim.= —————, etc.

Para una buena interpretacion, hay que seguir correctamente los signos

de dindmica. Estos son los que nos van a ayudar a interpretar mejor una obra.

A mis alumnos les digo que los dedos del pianista, son como los palos de percusion:
hay de madera, fibra, cuero, etc. Asimismo el pianista se pone "guantes diferentes"
en cada dedo y asi puede tocar la intensidad escrita por el compositor. Es importante
saber que el piano, es un instrumento de cuerdas y percusion y que es gracias a las
diferentes dindmicas, que podemos resaltar las diversas voces en una partitura.

#1 Forte =Fuerte
Tenemos desde lo mas fuerte que se puede tocar (generalmente se usa en orquestas)
hasta el "mezzo forte" = medio fuerte : ffff, fif, ff, f, mf

o ffﬁ Y S d"( | emf | kb
hdl O IHLJ.T[” = | [ j_i—r }. ﬂﬁ ] -: j j '\:? 'g[ HI

#2 Piano = "mas suave' es un sonido desde medianamente débil hasta muy débil:
mp, p, pp, pPppP, pppp

i
k
{
%ﬁt ﬂ
S

( o o
%‘“ P pp . f \

PPp pppp

#3 En el piano no se usan todos estos marcadores mencionados,
pues es un instrumento con limitaciones de sonido.
Lo que mas comumente usamos los pianistas son marcadores como

I S mf mp p pp

#4 Reguladores de sonido ——— = cresc. — =dim.

a. Crescendo = que el sonido aumenta b. Diminuendo =que ¢l sonido disminuye
Se usa cresc. o el simbolo—— Se usa dim. o el simbolo ————
a. cresc. b. equivale a a. dim. b. equivale a .
p— Py
\ ;q ) -
e ™ f — '7—f — i g
= \
cresc. e dim i
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11. Simbologia y ornamentos

Existe varios simbolos que nos ayudan a darle "la sal y pimienta”
a una interpretacion:

1. Staccato = J es un puntito encima de la cabeza de una nota que indica que
se toca la nota despegada, brincada o picada

9 ﬂu . . h]_l
G+ — : o —F Ll
2. Acento >J se acentua la nota que tiene este simbolo
f _— = > >
p” A — o o . T
[ [ 2] hd QI T/
[ - | Z by |
T vV
3. Acento + staccato = £ se acentiia y a la vez se "pica" la nota que tiene este simbolo
>
. ® e = i
3 a2
> . % A

4. Staccatissimo = J muy despegado, se usa menos en el piano y mas en otros instrumento
A

LW A A A

e o J hhq
[ [ [ £} 1
| | ANV
I v )
a
5. Calderon = r una pausa, un reposo o alargar el valor de la nota ~

a. Calderdn en una nota ﬁ b. Calderén entre un compas y otro:

~ indica hacer una pausa antes de continuar con el 51gulente compas
a.
, - b- o b
@ : —_—N ; b
[ [ ! 1
A ausa v 4 s ;o
P pausa
’ 9
6. Coma = @ indica una respiracion entre notas . N oentre compases EE
oL ’ ) b. ? e
| Il
705 , ” o P f -
GO it v |E e B
Y| | ! ! II
repirar repirar repirar repirar
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o M b

.
7. Trino = a.r b. c.r d.r e.F ejecutar con gran rapidez la nota principal + la nota superior

a. Simbolo % o0 &~~~ b. Trino con prefijo y terminacion
W /W,/
S —— 1Y 34, = b1
X L — 3 s0®e® 00,0 ,0, 40 X
) - ' se ejecuta asi
se ejecuta asi
, & SN :
c. Simbolo d. Simbolo e. Simbolo #r
se ejecuta asi 4 : { se ejecuta asi
A %;. | A . o se ejecuta asi “ ) L
> P ol ol Ay o |lk" "
[ an WA 1~ " L
ANV 4 s ! @
¢ !
r
Lo d
8. Mordente = p ejecutar con gran rapidez la nota principal + la nota superior + la nota principal larga
a. Mordente simple = ** b. Mordente con # = p
o, Simbolo 4+ b. Simbolo
A an se ejecuta asi M Y se ejecuta asi L
. “ . e
T j L
ANIY
oJ
_ b
c. Mordente con = d. Mordente con h = a
, b , ;
. d. Simbol
p © Simbolo v y g G SUMOOIO ~v L b
p” A L LT WL e
V 4V | [T Y | T
v P . h! m L I
) b . , jw iy . ,
A se ejecuta asi se ejecuta asl
9. Mordente descendente = J ejecutar con gran rapidez la nota principal + la nota inferior
hud + la nota principal larga
a. Mordente descendente simple = ¢ b. Mordente descendente con # = ‘r
a. Simbolo ) ‘ g
A Ao hat se ejecuta asi b. Simbolo |
- > o - - : >b
oJ “'#' se ejecuta asi
c. Mordente descendente con b= ‘t d. Mordente descendente con | = Eh
¢. Simbolo ™" { .
A b d. Simbolo ? se ejecuta asi
4D 30 | fyh
' : F b (i
. 2 | SES
oJ Il' se ejecuta asi A je
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()

10. Grupeto = D pequeio grupo de 3 o 4 notas extra que rodean la nota que tiene el simbolo

Muy usado en el periodo barroco y algo en el clasico

1. Grupeto descendente = Nnota principal+ nota superior + nota principal + nota inferior

# + nota principal larga
a. & b. e C\Dd e? prineip s

a. Simbolo & 4
b. Simbolo &

A oo se ejecuta asi " L
. 4 — 4
(oS " T —— >
ANV (B) [
o) o o o - K o o :
L c&: se ejecuta asi
. b, o
c. Slmbolci N d. Simbolo ch\°> ] ) e. Simbolo § se ejecuta asi
o> seejecuta asi uH se ejecuta asl 4 4 Lk
e e P grgt s
— 5T b Tt o ° 9 4
) ® o ~ l
Qo g
2. Grupeto Ascendente = o nota principal + nota inferior + nota pr1nc1pa1 + nota superior
+ nota principal larga
a. b. c. d. e.
% Q&D ?:0 9? th b. Simbolgo
a. Simbolo & , ) 8
A s¢ ¢jecuta asi » Lk
P A LT 1Pl
V 4% U Th
[ fan hal 17
D o o & o o . _— -
% ' % w
c. Simbolo%‘> _ ) d. Simbolo%é e. Simboloqho
f se ejecuta asi | L H s¢ ¢jecuta asi b
ra == % 5, P — % 2
D I — — g @ ® e R — ‘\ —4
o KA ohe v ® e Ohé se ejecuta asi I g oi® e
: ) ¥
11. Apoggiatura= Fiel verbo apoyar, el valor de la nota real se divide entre dos
Se usaba mucho en el periodo barroco y en el clasico
a. Simbolo J) b. Simbolo J) . Simbolo &
H B, M ,
y < — ° j L m pa
D4 Bl RS b ) . T~ e - q)—jrfii
i 1 i i 4 . ,
) se ejecuta asi se ejecuta a¥i se cjebuta asi
12. Acciaccatura F = una apoyatura muy breve; se toca lo mas rapido posible =
a. Simbolo QPY : , ‘ ;FY
A se ejecuta asi b. S1mbol;> se ejecuta asi u H#
L] .o 0 i Ay
. 1 : : :
e | | = 3
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13. loco, 8va alta, 8va bassa, 15ma = términos que alteran posicion de las notas

a. loco= volver al sonido original
Después de un pasaje con cualquiera de estos simbolos

loco nos indica "volver a tocar donde es" = se destruye el signo anterior que alterd la poscion

Teoria

gz 1579

8vb— -

loco
#1 gQua-------- . loco #2 loco #3[§ma- - - - - -~ - 2
M‘ i Ll H- oo ® T b
) B0 ! D &g o ! ® AL

y 4 W—— i 21 | \ R el \ \ Us|
[ an WL ud — | Z 5 o @ g ‘ i
ANV, ! 1P — -

oJ ‘ oo D)

3 o
8vb ———————— 4
8va— -
b. 8va alta= r tocar una 8va mas arriba
#1* 3% loco
i — — — loco & H2* R . loco ga- - - - -

9 8 : = # — . d—— \’ lﬂl_ ! [y
7 ) P ! \ \ ! — s F I 31 7~
({an) \ 7 — " 717
B S = i

c. 8va bassa=

*equivale a esta nota

8vb— -

*equivale a estas notas
|

*equivale a estas notas

tocar una 8va mas abajo

#2*

\ .
*equivale a estas notas

*equivale a estas notas

)28 | | | .
4 ‘ i i )
b - - - oo __ . s =4 o ) = — ®
. 8 loco & o R e $
157
d. 15va = r tocar dos 8vas mads arriba
_________ loco D -
5™ F Md— o m - m - - - loco .
p #H1* 4 - 5 #2* e 2 P Lk
p’ 4 S+ o | ») o |l
pa Il o }b:é ﬁ i 4
2., _ = —
*equivale a estas notas *equivale a estas notas
14. Arpeggio = ; el arpegio: se tocan las notas una después de la otra rdpidamente y sucesivamente
#1%* #2*
9 - 4o < -
61t = ES S s =5 ]
! !
J | *equivale a estas notas | *equivale a estas notas
H3* #4*
b ° T s o ks
i o — q—”g‘l' — | | o ” '\3 -

*equivale a estas notas
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15. Arpegio entre 2 claves o 2 pentagramas =

Igualmente tocar las notas empezando desde la mas grave hasta la mas aguda:
ejecutar una después de la otra rapidamente y sucesivamente

Ejm #1* Ejm #2*

h # "\ y = o
O v ‘% % v “—3 Y e ]
AN\SY @ : @ / ]

*equivale a tocar asi equivale a_tocar asi :
P . o
SE= T RN
hdl OO VY —
J
il [ [ ] L/
~—— F ‘ | V

16. Para indicar cual mano toca alguna parte se usa esta terminologia:

1. Mano izquierada= MI 2. Mano derecha= MD

a. En italiano= mano sinistra = MS a. En italiano= mano destra= MD
b. En inglés = left hand= LH b. En inglés = right hand= RH

c. En francés = main gauche = MG c. En francés = main droite = MD

17. Digitacion muy pianisitca: tocar ambas notas con el pulgar: Jr =1 Jo> 1

#I*MI 1?;2 ﬁ* MI #3*M¥9 ~1 #4* MI
L ! /) Il 5} B Iﬁ 2 /) | lD &) L&
a) .4 o 1 Gl L p.4 [2) 1 ) QI L.
< [ £} hul b = b 35 (£ Y] i L] d 2|
- ; : —3 3 2 3 :
5

Q
(O, 8

* MI= mano izquierda

18. Pedal = X ¢] uso del pedal altera los sonidos. Para un pianista es vital saber usar esta herramienta.
Ped. significa en italiano pedale

A. Hay 3 tipos de Pedal :
1. Tenemos el pedal derecho= 3C = 3 cuerdas. Este pedal alarga los sonidos pues libera los apagadores.

2. Tenemos el pedal izquierdo o sordina = 1C opaca los sonidos. Se debe usar para cambiar "el color"

de un pasaje y no como herramienta para que suene "piano" = 0 algo (esto es un error de amateur)

Funciona diferente en un piano de cola que en uno vertical

a. En un piano de cola: hace que se corran los martillos y asi se tocan en lugar de 3 cuerdas s6lo 2 o 1
encima de un fieltro que es el que opaca el sonido

b. En un piano vertical : acerca los martillos a las cuerdas, por lo que al reducir la distancia de la
percucion, las cuerdas van a sonar menos, mas piano
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3. Tenemos el pedal central = funciona completamente distinto en un piano de cola que en uno vertical

a. En un piano de cola: es un pedal de sostenuto =" pedal sostenido" pues sostine los sonidos
pulsados a pesar de que el pedal derecho siga haciendo cambios.

Muy usado en la musica impresionista.

b. En un piano vertical : llamdo el "pedal de estudio", ya que es un pedal de "sordina",

al pulsarlo baja una tela de fieltro, que se interpone entre los martillos
y las cuerdas, por lo que apaga por completo el sonido

B. Otros simbolos relacionados al Pedal :
1. Este simbolo =} indica el cambio de pedal o fin del pedal

2. Final de 1C= con so6lo poner 3C ya se sabe es el final del pedal izquierdo (1C)

3. Sempre l’stesso pedal = “Siempre el mismo pedal”=

Para recomendar continuar con el mismo pedal al terminar un sistema o grupo de pentagramas
y que el mismo pedal contintie se pone Sempre l’stesso pedal

Continuar con el mismo pedal

1. Pedal derecho= 3C

a. Se puede usar con una raya—~ -~ que indica la distancia de ese pedal b. Se puede usar sin la raya ni
94 T e * ° 3
7 P — — — | —+
T — w % ____ FRo_ % Tad,
2. Pedal derecho sincopado: es la manera mas pianistica de usar el pedal derecho
*a. Se toca el acorde y un segundo después se baja el pedal
va *s\ “h *b. Se toca el otro acorde y un segundo después el pedal sube y baja
4 : g
e #L
)H, =
** bajar Ped después del acorde s | e /‘\ )\ %
% | | ok | *kk

by 1
Ped. sube y baja ***Ped. sube y baja wxxpyg sube y baja***Ped. sube y baja

3. 1C =Pedal izquierdo= sordina = una corda. Se sigue usando el pedal derecho

* solo pedal derecho, |

RN ==== == == =

— — \ ‘ ® [
1C T, 3C
4. Ped. sostenuto = esta indicacion de "poner pedal central" sélo sirve en un piano de cola
P P P
WO — — = = = = m m m m e e e e e e m— o ———— - - A
9 LA . 2 . -
< : — } ‘ Z -
5 | ——
/A\ \ N
&) J1T X
hdl D V.l 3
y.4 [ £ Y /1
Y
Ped. sostenuto- — — — — — — — — — - - - & — & — e m— = - =%
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o
14. Barra divisoria = j\ j\ 8\

a. Como estamos s6lo usando la mano izquierda este simbolo se puede usar mucho.
Generalmente se utiliza entre la clave de Fa y la de Sol o si hay una distancia grande
y hay que saltar.

b. Cuando en una nota o en un acorde se utiliza una barra de quiebre = 8\
Significa que se toca “esa nota primero” o “ese acorde primero” todas las
notas juntas (si es acorde) e inmediatamente las siguientes notas en la clave de sol.

No es un arpegio. 5

. o ! \ - | 3 s
i e T ™ | Y
\ \ %’ \ \
o ‘ ‘ s T
3 ~
? > + )72
7 " (A%
S 8 o %o To T
16. Combinacion de simbolos:
>
a. Pulgar tocando 2 notas= >1 b. Arpegio= 0 C. Staccator d. Acentor J
>
(A L
e. Calderon ‘& f. Coma entre compases o notas > g. Barra d1V1sor1a\R
. >
oMt % #2*MIL /A #3 *MI @ 9
Ld ’
= . | i e b P i b
RGE/AT : ;[ — e - g
) i | i
I j\ 3 | 1 <ﬁg ry Ly
) z" o 8o y am
e — P P i |DV @ g DI.
5o Iz &/ R 5 ®
v .

*MI = ejecutar ambas claves con la mano izquierda

17. Simbolos para repetir una seccion

a. Barra con puntos

ia

|| \| = significa "ritornelo' = se repite esa sgecion entre los puntos dobles
o .

—

JE SO

H

;

—————

3

—

=

b. Repetir ventanillas No.1 y luego se brinca del compas #2 a la ventanilla No.2 y sigue...

3

3

* # de compas ; , | ‘@ '
! ® fe®o o |
b 4 [ o ] I P M) ]
Ol =2 »° ‘ e _ —*fe "%
[3) \ \ ; - .

“#1 3 3 MH2 “#3 7 “#4 “#5
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¢. Da capo =DC o D.C.

Término italiano que quiere decir "repetir desde el principio"
La traduccion literal al espafiol seria "desde la cabeza"

f) r3 o
pu & & o —
s 5 s ¢ ¢ = = ===
J = == — |
—~ & P D. C. )
= = . =T
\ -~ LI
3 3 desde el princio
d. Da capo al segno = D.S. "repetir desde el simbolo a la barra final"
) . P %
9l g - r == =
—
. . » o Da capo al segnoﬁ 5 h,lﬁ
a ﬂE } % | (\UA_V\ 1
*repetir desde el signo %
e. Da capo al Fine = repetir hasta donde dice Fine
291;5
g
(r
2999 o Fin D.C. al Fine
(e |
A1V /
Q) ‘,
f. Coda O dar un salto en la obra al signo de coda =y repetir desde ahi
Lento
= is 48 $ tg 222 3 3 3|
‘ : | : i | ]\ | | | | |
— — —_—
A u | $Yivace e e ’
== : s s g
#ﬁ:ﬁ; s
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g. Repeticion del compas = este signo /. nos dice repitamos lo mismo que el compas anterior

DO
i va )

—o

/4

o

ﬁjﬂ%ﬂ%

repetir el compas anterio

—

by
.

[ -

y

AN

18. Tremolo = f repetir la misma nota o las mismas notas
Usada mucho por los instrumentos de cuerda.

1. Tremolo de ﬁ = f

a. Tremolo en una misma nota

b. Tremolo entre dos notas

repetir el compas anterior

A Ejm#l1 Ejm #1 : :
Z } }
I \ \ 1 ” ) [
# i i ‘ d I | | ‘ ' ’
Se toca asi Se toca asi
c. Tremolo de varias notas
i Ejm #2
Ejm #1 _——— | Jm s ___— .
#j e = - M
#2: 453 3 3 == 1
Se toca asi — i —Sgitaca ?i = i = i
\ e b S S S
2. Tremolo deﬁ :f
K' Tremolo en una misma nota
) Se toca asi
hb' Tremolo entre dos notas u
A i "
— g
Se toca asi
c. Tremolo de varias notas
N aEjm#l ___— b 8
P’ A [ 7z == 20
"8, e e
o s e ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ '
Se toca asi
H 4 #Ej’" i2_— L b
#ﬁq;j $ S ¢S S % S S % S S S S S S & ﬁ
\ ' $°3 s 3353353585835 35858535 85

Se toca asi
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12. Términos Musicales

La mayoria de los términos musicales provienes del italiano. Ellos son los que nos indican
el como interpretar una partitura. Tanto nos puede dar la velocidad como el estilo de la obra
o indicar que se haga por ejemplo un ascelerando o "poco a poco" mas lento.

Ejm #1 Andante, Allegro, etc  Ejm #2 Giocoso, Scherzando, etc Ejm #3 ritardando, accelerando,etc.

A. Tempo
a. ;Qué es el Tempo?

El tempo es la velocidad en la que se debe de tocar una obra. Su marcacion puede ser dada
por una palabra ( Eym. Lento, Grave, Allegro) como por una numeracion del metronomo.

b. ;(Cual es el Tempo real para una obra?

1. El intérprete es el que finalmente decide qué fempo es el ideal para su interpretacion.

2. Actualmente las ediciones revisadas de diversos periodos musicales, llevan la marcacion
de metronomo (sugerida por el editor) auque se mantenga la designacion de velocidad con
palabras como Allegretto, Andantino, etc.

3. Sin embargo, la gran mayoria de los compositores contemporaneos (de 1950 a la actualidad)
prefieren poner la numeracion del metronomo al lado del término, para asi tener la plena
seguridad que e intérprete va a respetar el tempo deseado por el autor.

c. Indicadores del 7Tempo

1. Tempo primo /Tempo I = volver al tiempo inicial de la obra

2. Tempo giusto = en tiempo estricto

3. Tempo comodo = a una velocidad conveniente para el intérrprete
4. Tempo rubato = se explica el rubato mas adelante

5. Molto = mucho Ejm Allegro Molto

d. Tempos Lentos

Para facilitar al alumno la comprension de los términos, iremos numerando desde el

término mas lento al menos lento. 4. Lento = despacio

1. Grave = muy lento 5. Adagissimo = muy lento
2. Largo = lento y estable 6. Adagietto = bastante lento
3. Larghetto = menos lento que Largo 7. Adagio = lento
Ejm #1 J Ejm #2 Ejm #3
0 Grave o =35-40 Largo J = 40-45 Larghetto J =45-50
| | T -
[ [ [ |
& “ ‘j ’ ;: #‘L “ R &
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d. Tempos medios (ni lento ni rapido)

1. Andante= caminando moderadamente
2. Andantino= un poco mas rapido que Andante
3. Moderato = moderadamente

Ejm #1 Ejm #2 Ejm #3

) AndanteJ = 60-70 Andantino J= 70-80 Moderato J = 80—9p
=| [

V 4%

[ fan [ W
X

o

p ==

e fe o 70 =

e. Tempos Rapidos

=S

1. Allegretto = moderadamente rapido, menos que Allegro
2. Allegro = rasonablemente rapido

3. Presto = muy rapido

4. Prestissimo = tan rapido como se pueda tocar

Ejm #1 J Ejm #2 J
P oAllegretto =90-100 Allegro ¢ = 100-130
V AW ) [ %ﬁ %ﬁ
! — P~ - P~ \
J be hi’ obe pﬁ ﬂ‘ o o o

B. Términos que cambian el fempo

El compositor tiene muchos elementos para ayudar a la interpretacon del intérprete

Para cambiar la velocidad podemos dar estos ejemplos:
1. Accelerando-accel.= ascelerar el tiempo
2. Poco a poco accel.= poco a poco ir ascelerando
3. Ritardando-rit./Rallentando-rall. = retardar el tiempo
4. Poco a poco rit. = poco a poco ir reteniendo el tiempo
5. A tempo = significa que se regresa al tiempo original de la pieza
6. Rubato = tiempo flexible, robado de otras notas
7. Meno Mosso = mas lento
8. Piu Mosso = mas rapido
9. Con moto = con movimiento Eym Allegro con moto
10. Veloce = veloz
11. Tenuto = sostener el tempo
12. Tranquillo = calmado, tranquilo
13. Affretando = apurandose, mas rapido

14. Alla Breve = Breve = fen lugar de contar en 4/4 se cuenta en 2/2

Ejm #1
A accel- - - - - - - - - - - - Fifo e e m = n a tempo |
I{ ! ! f H.
%:ﬁi o ‘
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Rubato: en la masica romantica se utiliza mucho el rubato. La manera mas sencilla de entender
el como hacer un rubato, es el mantener el tiempo #1 de cada compas siempre "a tempo" e
internamente permitirse "rubatiar", tocar "no en tiempo", con libertades tipo accel. y rit.

A. Esilti/, B. Rubato= sonaria mas o menos asi
,"
- | — -
(e = A W = e 4
Q) ‘ | — =
Para "rubatear' hay que unir varios compases y asi, el tiempo "1" de cada compés
o cada 2 compases (dependiendo de lafrase), debe ser "exacto" al caer en €l.
Es casi como si contaramos en 1 (entre compdas y compas o entre xx numero de compases
segun la frase) e internamente los otros tiempos van en desorden.
351
- g
. s
| : |
. | . 1
en tiempo exacto en tiempo exacto en tiempo exacto
Ejm #2
rubato /\'
0o O & o | — . . -
o r—a
A1V [® )
v = | = !
|
en tier'npo exacto en tiemf)o exacto en tiempo exacto

C. Términos que ayudan a la expresion de la partitura

Estos términos se pueden buscar en un diccionario musical, ya que son
demasiados para ser nombrados en este punto.

Algunos ejemplos de los mas utilizados son:

1. Giocoso = con alegria

. Maestoso = majestuoso, imponente

. Espresivo-espress.= con mucha expresion

. Dolce = dulce

. Marcato = marcado, con acento

. Perdendosi = perdiédonse (se utiliza finalizando un pasaje u obra)

. Pesante = pesado, con peso

. Piacevole = agradable

9. Ad libitum = al gusto del intérprete (se da plena libertad al intérprete)
10. Misterioso = misteriosamente

O AN N AW
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C. Otros términos que pueden aparecer en la partitura
Estos términos pueden cambiar la interpretacion

. Posato = en reposo

. Stringendo = gradualmente mas rapido
. Tranquillo = sin apresurar, tranquilo

. Scherzando = jugueton

. Scherzo = una broma

. Maestoso = majestuoso, imponente

. Risoluto = con decision, decisivamente

. Brio/con brio = con brio, con vigor

9. Brillante = con chispa, brillante

10. Dolce = dulce

11. Bravura = con espiritu

12. Capriccio = al gusto de uno, libre

13. Teneramente = tiernamente

14. Tenerezza = ternura

15. Smorzando/smorz. = extinguiéndose, se baja la dindmica y tempo
16. Morendo = mueriendo, se parece mucho a smorz.
17. Passionato = con pasion

18. Pastorale = tranquilo, en estilo pastoral
19. Perdendosi = devaneciéndose

21. Lontano = a la distancia, distante

22. Grazioso = con gracia, gracioso

23. Grandioso = con gradeza, grandioso

D. Términos que ayudan al fraseo de un pasaje

O AN U AW

1. Legato = ligado

2. Leggiero = liviano

3. Pesante = con peso

4. Marcato = marcado, acentuado
5. Staccato-stacc. = no ligado

6. Espressivo-espress. =expresivo

Ejm #1 . , . ,

e a. Se utiliza el término b. En lugar del simbolo

f) u \ . b

P’ AN _ VI L)) U!L [>)
o 8. ‘. 5

\\ Staccato ‘..

Ejm #2 a. Se utiliza el término b. En lugar del simbolo

A — | | —— | | |

o 6 | " | | | | I | | | iﬂl)
ECE = i — s s 3 s =
Y legato \
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E. Algunos términos en otros idiomas:

Va a ser frecuente encontrar en ediciones de autores alemanes como Schubert o Schumann
indicaciones en aleman y no en italiano. Asimismo en los franceses como por ejm. Debussy
indicaciones en francés y no en italiano.

a. Aleman (sélo unos ejemplos) consultar un diccionario par otros términos

1. Langsam = lento 6. Sehr = "muy" Ejm. Sehr Langsam= muy lento
2. Missig = moderato 7. Lied = cancion .

3. Schnell = rapido 8. Lieder ohne worte = cancion sin palabras

4. Schneller = mas rapido 9. Immer = siempre

5. Ruhig = calmo 10. Lebhaft = con vida

Ejm Ave Maria-Schubert

A (Sehr Langsam
D’ 4

)

o

. 2 g
b. Francés (solo unos ejemplos) consultar un diccionario par otros términos
1. Morendo = muriendo 11.Un peu plus = un poco mas
2. Morendo jusqu' a la fin = muriendo hasta el fin 12 Lent = lento *Ejm#1 un peu plus lent
3. En retenant = reteniendo el tempo 13. Rapide = rapido **Ejm#2 plus rapide
4. Cedez = ceder, rit. 14. Vite = rapido
5. Avec = con 15. Accélérez = ascelerar
6. Plaisir = placer Eym avec plaisir 16. En dehors = destacado
7. En animant = con mas vida, revitalizandose 17. Vivement = con vida
8. Expressif = expresivo 18. Vif = alegre
9. Un peu = un poco 19. Au mouvement = en el fempo
10. Plus = mas 20. Retenu = retener
*Ejm #1 Un peu plus lent ~*Ejm #2 plus rapide
£ = s o " o #H 01
- . eI o o®eo o ' ﬁ nod
/ i | (@]
o — 3 =
Ejm #3 Claro de Luna-Debussy —
En aninéant J éf\ﬁ é/\ﬁ . J é !
() 4 8. - — i i — 1 — — b o
D——8 £ g
oJ
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F. Formas Musicales:

Al igual que tantos otros temas aca mencionados, las "formas musicales" son otro
amplio tema , digno de estudiar en libros especificos. Sin embargo, explicaremos
algunas formas musicales utilizadas para el piano, que el estudiante puede encontrar
en el repertorio de esta metodologia.

1. Preludio:

Su significado es "pieza que antecede"; obra que introduce. Sin embargo es muy
usado en el periodo roméntico e impresionista como una pieza individual de peso,
generalmente agrupadas en volumenes.

A. Perido Barroco:

J. S. Bach (1685-1750) utiliza el Preludio antes de la Fuga. Generalmente son piezas cortas.
Sus 48 Preludios y Fugas, escritas en dos volimenes (son basicas para el pianismo)

De mucho menor dificultad escribe los Pequeiios Preludios y Fuguetas.

Ejm #1

Pequerio Preludio do mayor J.S. Bach

i b o -
‘ﬂ @ @ * @

Ejm #2
Preludio Do mayor - J.S. Bach (El Clave bien temperado)

n 7 = 7 = i y .

e ——" o A E=
L D. r % D. r Tlg D. r L

B. Perido Romantico: "el Preludio™ se convierte en el periodo romantico, en piezas solas,
siendo F. Chopin (1810-1849) el primero en convertir e/ Preludio en una pieza de peso.
Los 24 Preludios de Chopin son parte importante del repertorio pianistico.

Al igual son piezas bastante cortas y generalmente se ejecuta un grupo de ellos.

Ejm #3
Preludio Op. 28, No.6- Chopin

e
L
e

Lento Assai - i W b
o) * ()] | [JN =~
Ve ML | .4 sl

s — ! (el
SV
5
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C. Posteriormente: el Preludio es también utilizado por A. Scriabine (1872-1915) quien
enriquece esta forma al componer 90 Preludios.
Debussy (1862-1918) con sus #24 Preludios en dos volimenes, enriquecen
tremendamente el repertorio pianisitco.

Ejm #4
Debussy-Prelude "La fille au cheveux de lin"
f) # — it 8.
i — — Rk
'\;)9 e % e o i

Luego Rachmaninov (1873-1943) aporta sus dos tomos de Preludios: los Op. 23 (#10) y |
os Op. 32 (# 13), sin incluir su famoso Preludio en do# menor, para un total de 24 Preludios.

Ejm #5

591 Rachmaninov Preludio C# m

NY N kb

g

A -
Eas
~e
1
~e
~e
~e

— &

i
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L
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E ==
T
T

2. Estudio:

A. El estudio es una pieza que ayuda al estudiante a perfeccionar su técnica. Con esta
intencidn se escribieron estudios de por ejemplo: de Czerny, Heller, Bertini, Pischna,etc

Ejm #1
Estudio Heller Op.47
A P ® o #
Ao D: : ) ﬁﬁ"ﬁ 4
) I @ (N m - 4
%L - : — D o

B. Posteriormente Chopin escribe sus famosos 24 Estudios en dos tomos: Op.10 y Op.25
a los que se agregan 3 Estudios separados, para un total de 27 estudios. Estas son piezas de
concierto de gran dificultad pianistica y cada una se centra en determinada dificultad.

Ejm #2
Estudio Chopin Op.10 Do# m

v v

%—;‘—jﬁ- e e e e
jud \ ' }
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e
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S
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C. Luego E Liszt (1811-1876) enriquece la literatura pianistica con sus Estudios, entre los
que podemos mencionar los Doce Estudios de Ejecucion Trascendentales, los Tres Estudios
de Concierto, etc. Son de las piezas de mayor dificultad técnica escritas, ya que

Liszt fue por excelencia pianista antes que compositor.

Ejm #3
Liszt-Mazeppa-Estudio Trascendental #4

A

Wil — — — — — — — — 1 m
J) i A N 0 K D b o
e kv gvkt = vt = |by§
g7 Y b 0 oo

e
4%

loco

D. Debussy enriquece el repertorio de los estudios de concierto con sus 12 Estudios
dedicados a la memoria de Chopin. Al igual Scriabine compones Estudios.

Ejm #4
Debussy-Etude-Pour les arpéges composés 6 — p
- - - 4 A
g Db 6 [ Mo ]
P hHh |V ) o L ey - '
) 6 6 6

3. Variaciones:

Forma muy usada en el Periodo Clasico. Generalmente se presenta un tema y luego
se ejecutan inmediatamente diversas variaciones sobre ese tema.

Ejm

.0 0 Pequenas Variaciones de Kuhlau
P A o
Qb 2 o @ ! k
o) -i==§ : . . ‘ Variacic .

105 ariacion I
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4. Minueto:

El Minuet es un baile francés campesino, el cual rapidamente remplazo en Europa otros
bailes. Generalmente es en métrica de 3/4. En algunas sonatas clasicas se utiliza el Minueto
en forma A B A, siendo el B el Trio.

Ejm #1
Beethoven-Minueto sol mayor

)« — =

64 s 5 [FisF sF s s ¥ s

oJ — — — —_—
Ejm #2
4 ,80 Mozart-Minueto en do mayor ‘ /—

& — | =
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g
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5. Gavota:

Es una danza francesa en tiempo moderado, generalmente en compas 4/4. En el
periodo barroco se usa mucho que estas danzas empicen en anacrusa, por lo que
muchas veces las fraces pueden empezar a medio compas.

Ejm #1

Gavota- G. Graupner (1683-1760)
) & | . ~ 9

ﬁ— i | —® i i ! ! } !

o) . . \ — — ~

J.S. Bach utiliza mucho la Gavota en sus Suites

Ejm #2 J.S. Bach- Gavota Suite Francesa #5

%T,:
l
M}
i
kil
ry

Ejm #3 J.S. Bach- Gavota ] Suite Inglesa #6
ol .ﬁ
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6. Burlesque:

Un obra juguetona, de burla hacia alguien al que nos queremos
referir en forma ridicula y comica.

Ejm
Burleske- Leopold Mozart (1719-1787)
S~
) o - : -~ Po— - hlllp )
%Zﬂ e ‘ e o - — i /‘
o = =
P

7. Nocturno:

Pieza muy lirica con caracter romantico, siendo los primeros Nocturnos compuesto por

el irlandés John Field (1782-1837). Chopin adopta tanto la forma como el nombre y
compone sus famosos Nocturnos

Ejm #1

J. Field- Nocturno #5

b 10 he- " —_ o . ;
bl 1
P i

!

C,@§>§D

"™
e

Ejm #2
Chopin- Nocturno Op. 37

H | q : : ‘ /—_\- o0, e
Br g I Trrieet Tesesy seer tlio LN T i
) ~ | r~~—" ! = 3

8. Intermezzo :

En obras orquestales el Intermezzo es un interludio = una pieza corta que se ejecuta
como introduccién de una obra o como intermedio de una composicion.

Sin embargo, en la literatura pianistica, gracias al aporte de Brahms y Schumann en
el periodo romantico, el Intermezzo toma mucha importancia y se convierte en piezas
cortas de dificil ejecuciona, sin caracterisitca especificas len su forma.

Ejm
Brahms=- Intexmezzo Op. 118 No

D 4.4 = i ﬁ/\ L‘ o S
| 2 # - . [ ] ‘ '/’.HIL—l
o ] S i ] 4iﬁﬂ
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9. Habanera:

Aunque el nombre es de origen cubano (un baile(, es una forma que fue muy utilizada
en Europa. Gran ejemplo la famosa Habanera de la Opera Carmen de G. Bizet.

Su métrica puede ser en 2/4 en tempo moderado y algunos de los ritmos més populares
son los siguientes:

Ejm #1 Ejm #2

)
.

NS
e

Ejm #3
G. Bizet.-Habanera de la Opera Carmen
3

f) \\\I\\k N

3
A N—— —

A
] (7] T | | [ 1 } } [ [ [ ‘h
s etrees

10. Forma Binaria:

—
CET
S

e

%

Es una forma musical muy utilizada en el siglo 18, sobre todo en las Suites.
Se trata de 2 secciones: Ay B . En este periodo se utiliza que el final de la seccion
A nos lleva a otra tonalidad (generalmente a la dominante o relativa mayor).

11. Forma Ternaria:

Una estructura en 3 partes. Generalmente la lera parte se repite (algunas veces con
modificaciones)

12. Otras Formas musicales:

Se insta al estudiante a buscar otras formas musicales para asi tener
buen conocimiento de diversas estructuras muiscales.

Algunos Ejemplos:

1. Invencion 6. Rondo 11. Barcarola 16. Bolero

2. Fuga 7. Sonata 12. Berceuse  17. Impropmtu

3. Fugueta 8. Sonatina 13. Polonesa 18. Polka

4. Suite 9. Sinfonia 14. Balada 19. Momento Musical
5. Chacona 10. Concierto  15. Bagatela 20. Fantasia

101



102



Capitulo #3

Armonia

Iterada para no ser sensible y asi no)

U e IR

— f '; r—' P
6
1(SolM)

V(DoM)
V-
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1. La Armonia:

Es la union y combinacion de sonidos simultaneos y diferentes.

2. Los Acordes = son un conjunto de dos o mas notas diferentes que suenan
simultdneamente o en sucesion y que constituyen una unidad armonica:

a. La distancia entre 2 notas hacen un intervalo b. 2 notas 0 mas que suenan simultineamente = acorde

e — | =5 — 4 2
‘ == s § %
b‘ o \ \

Un acorde se forma sumandole 3eras a determinada nota. Estas pueden ser 3eras mayores 0 menores.
Desde la nota base se forma una 3era + una 5ta en un acorde de triada ( 3 notas)

Existen dos tipos de acordes
a. Acordes en triada= 3 notas b. Acordes con

3. Acordes en Triada = 3 notas o 3 sonidos

Acorde mayor Acorde menor Acorde disminuido

7ma= 4 notas

Acorde aumentado

N>

(9]

~
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A. Acordes mayores= una 3era mayor + una 3era menor

o) | .
o VN ) ): | P [y ) /]
(% Z vz H‘ -4 % (s %
/ | / > o SV
ff o 1 N N v
3era mayor -+ 3era menor 3era mayor =+ 3era menor
B.n Acordes menores= una 3era menor + una 3era mayor
- [y) . I [y | 0]
y - = 94— D 8 D 4
ROR S8 " yEEEL & ERL, X % 64
‘\/ [ \d i L VI [ ~N )
3eramenor 4+ 3era mayor 3eramenor 4 3era mayor
C. Acordes disminuidos= una 3era menor + una 3era menor
e 2 > = 22 g
| | V| 7 J /1 q | J J {~ 4
% IrV\ > 3 l[r) > /1 | V/\ > & SV
o N [ 1 \ )
3era menor + 3era menor 3eramenor + 3era menor
D. Acordes aumentados= una 3era menor + una 3era menor
9 % () 4 . # () ﬁ 0N %
{rs—7 & - 717 — 7 i oA (~ %
% # 43 4 X i i ; D4
. : N A\V/ Y ()

3eramayor  —+ 3era mayor 3era mayor
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4 . Acordes con 7ma = 4 notas que suenan al mismo tiempo

Ejm. #1

7ma menor 7ma mayor 7maL‘dlsm1nuida Triada aumentada +7ma mayor
o | ")
HE bL.”E m-*gi%
I T J
! x
\ \ \ \
Ejm. #2 Acorde con
C e, i +
Acorde 7ma Mayor Acorde 7ma menor 7., disminuida Triada aumentada + 7ma mayor
g Q | [ |
- h ~ | hhy ~ =
> ”,” e 2
oJ : R A

A. Acorde con 7ma mayor = es un acorde de triada mayor + una 7ma mayor
3era mayor + 3era menor + 3era mayor

Ejm. 3era Mayor + 3era menor + 3era Mayor = Acorde 7ma mayor .
A
~ 7 [y) o
ya— a Z = i
GRS *
B. Acorde con 7ma menor = es un acorde de triada mayor + una 7ma menor
3era mayor + 3era menor + 3era menor
Ejm. 3era Mayor + 3era menor + 3era menor = Acorde 7Tma menor
A h. - -
/ 4
Q) -4
C. Acorde con 7ma diminuida = es un acorde de triada dism. + una 7ma dism.
3era menor + 3era menor +3era menor
nEJ’" = Acorde 7ma dism
| 11 [9 ) 11 1
4 —t = T
% b 8 4 D / a2y i o
- : ~/ ~/
3era menor +  3era menor + 3era menor
D. Triada aumentada +7ma mayor = es un acorde de triada aumentada + una 7ma mayor
Ejm.
| L Lh
| e o4 5
/ // } // 4 4
~ Y
3era Mayor + 3era Mayor  + 3era menor
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5. Bajo cifrado = representa con cifras la inversion de un acorde.

También conocido por bajo continuo, pues en la Epoca Barroca se leia un bajo cifrado y sobre
el mismo se improvisaba. Entre los instrumento que usaban esta técnica estaba el Clave.

7]

QL

6/4

6 6/5

-
7 5

6. Las Inversiones de un acorde = diferentes posiciones de un acorde.
Las mismas notas van cambiando de posicion
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7. Inversiones de una triada (acorde conformado por 3 notas)

A continuacion veremos tanto los bajos cifrados de cada inversiéon como los intervalos que contiene cada acorde

A. Posicion fundamental = nada o 5

conformado por 3era + Sta
a partir del bajo

B. lera inversion = 6
conformado por 3era + 6ta

C. 2nda inversion = 6/4

conformado por 4ta + 6ta

‘,
6/4 6 6/4 6/4 16/4

Ie VI6/4 ve4

o o 5

6/4 6 6/46/4

106

Ve/4 16 VIe/4 IVe/a

a partir del bajo a partir del bajo
A Bajo cifrado Bajo cifrado Bajo cifrado
P ) ) 4 —~6ta Q)%?
2 3era —6ta e — =
Q) ’7 “7 ¢t - Sta — ==
Nada o 5 =acorde 6 = acorde 6/4 acorde
A. Posicion Fundamental: no se pone nada 6 §
Ejm. #1 Do mayor Ejm. #2 La mayor
Bajo cifrado E%uivale 4 ¢ Bajocifrado Equivale |
o | ; E Oyeagt—1 1 :%
Eel s =
I II mnm  1v I \% \%! |
B. lera inversion: Se representa con un 6
Ejm. #1 La menor Ejm. #2 Sol mayor o
Bajo cifrado ‘ Equivale _, Bajo cifrado Equlva e ‘ .
hl D } i E :
= E el P 5 1O
6 6 6 I 16 IVe Is 6 6 6 s IVe Ve I
C. 2nda inversion: Se representa con un 6/4
Ejm. #1 Re menor Ejm. #2 Do mayor '
Bajo cifrado Equivale | \ .. | Bajocifrado FqulvaTle ‘ ‘ ]
o) | [ [ [ [ [/ W DI ‘ L [
e = 65 BET g %ﬂﬁ
B o o o
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8. Inversiones de un acorde con 7ma + Bajo Cifrado

* los acordes pueden ser incompletos

A. Posicion fundamental =7
conformado por 3era + Sta+ 7ma

B. lera inversion = 6/5

conformado por 3era + 4ta+ 6ta

a partir del bajo a partir del bajo
" Bajo cifrado Equivale % Bajo cifrado Equivale *.
M 3era %&7% E Jer @ bta P—
© 7 = ‘acorde | 6/5 = acorde |

C. 2nda inversion = 4/3

conformado por 3era + 4ta+ 6ta.

D. 3era inversion = 2

conformado por 2nda + 4ta+ 6ta

a partir del bajo a partir del bajo
" Bajo cifrado Equi‘vale *‘ Bajo cifrado Equiva\;le *‘
A ‘ | ﬂ—
%‘v - W; pa— g\dm — T ——
4/3 = acorde 2 = acorde

Todos los acordes de una escala pueden tener 7ma
#1 El grado I usa mucho la 7ma menor. #2 Todas las 7mas necesitan resolver 1/2 para abajo

() #1| \ #2
Z

be b b
v 4

I 17b Jma resuelve

gy fp BB

A. Posicion fundamental : Se representa con un 7

Ejm. #1 Mi mayor

Ejm. #2 Fa mayor

Ak IBajo cifrado Ec‘luiva‘le ‘ ‘ ~, Bajo cifrado E(ﬂuivale
: 55 820, .o li P B
L & 3 ‘ \ ‘ )
6 1?/5 I 1Ve Ve/5 1 6 7 6/4 16 IV v7 l6/4

B. lera inversion: Se representa con un 6/5

Ejm. #1 Re mayor

Ejm. #2 Sol menor

6 6 7 16 h6

\ %

A u Bajo cifrado Eﬂuivale Bajo cifrado Equivale

p” A’ ® 30 .| ®

i e J3 5 ¢ Pop : : ﬁ%,%%
) i ! ! pe & o

; 6 6/4 /s o ViesVess |
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C. 3erainversion: Se representa con un 4/3

Ejm. #1 Do mayor ' Ejm. #2 La menor ‘
A Bajo cifrado Equlvale‘ ‘ Bajo cifrado ‘ qu‘nvale‘ )
r';{n | | | | F | & 1 % ; % %
r o \ I,

D. 3era inversion: se representa con un 2

Ejm. #1 Sol mayor . Ejm. #2 Do menor
A u Bajo cifrado E.qulvale Bajo cifrado Equival? | ]
#@j’j‘:ﬁg ‘) qlh'nl — 1 'I:\ hgnﬁ
O 0 - e
6 2 6/4 2 I6 V2 Viga V2 2 6/4 6 6 V2 e IV6 e

9. Fomula para cifrado de las inversiones de acorde con 7ma:

A. Pensar en los numeros B. Subdividir esos nimeros:
del 7al 2 :

! 7

6 Posicion fundamental-~ 6

S .-°'5

4 lera inversion - 4

3 3

p) 2nda inversion -

3era inversion- ~

10. Clases de Acordes

I. El acorde de Tonica (I) es el mas importante.
A. Generalmente puede empezarse una melodia en I o en cualquiera de sus inversiones.
B. Otro inicio V7-1 o con un acorde secundario (II-IV-VI) al I en cualquier inversion
C. Después del acorde I se suelen usar los acordes secundarios ( IL, IV, VI).
D. El final de una obra debe terminar con la ténica (en armonia convencional)

Ejm. Do mayor

B.1 B.2 C.1 C.2
HA. \ \ \ \ ‘ \ \ ‘ |
) 4 ‘ | g—ii } ‘
6, + 2 e 3 1s 4 s
I I6 T6/4 V2 Ie IVe/d 1 Ie ITe6 1 IVe
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B. Acordes mas importantes: I-V7y IV

El acorde de I tiene un sentido conclusivo y suele ser antecedido por el V7 o por el I'V.

Ejm. Do mayor

A. Acord? de Ténica B. A‘corde de Sub-dominante C. Acorde de Dominante

%@%ﬁpiiFar?Ei

T6/4 v IVeé IVe/4 V2

\'% Veis V43
C. Acordes Secundarios:
Los grados II, IV y VI se llaman acordes secundarios. Se utilizan en cualquier inversion.

Ejm. DX mayor B. Presiden el grado I o en‘tre ellos + anteceden el V7
f) 1 | | | \ |

===

II v VI I6 0% 11 V4/3

N

D. Acordes con sensible: V, V7, VII o VII7

El grado V y el VII (sensible) sienten necesidad de ir a la tonica.
La sensible y la dominante sienten "una necesita"de ir a la tonica, es una atraccion inevitable.

Ejm. Do mayor

#3 #4
9 il sensible-tonica #2 dominante-tonica } F iss
T — : = =
o VII ! I A\Y T V2 16 VII7 I {77 |

C. Acorde poco usado = III

Se justifica su uso si re-emplaza al acorde de I---Se utiliza mas en inversion = I116 o- 1114/3- I11/2

Ejm. Do mayor A. Se usa mas en inversion B. Progresion

ﬁn%w ‘3553‘%

I I I IJ[I6 ez 1I2 IIe Hf4/3 Ii6/4 V%/S mre 11 V2 I

11. Cadencias:

La candencia es la sucesion de acordes que se ejecutan al final de una pieza, frase o de un pasaje
de la obra. Podemos tener una conclusion momentanea o permanente, o un final interrumpido.

A. Cadencia Perfecta = V7-I : también conocida como Cadencia Aunténtica, nos da un final permanente
Cadencia Perfecta antecedida por el 16/4 es muy usada
Si el V y/o el I estan en inversion: el efecto sera mas débil.

#1 ) i : . . .
Ambos acor(ﬂes en posicién fundamental #2 Cadencia + débil con Veé/5 #3 Final mas débil en inversiones
| |
L ‘ ‘ n
[

\
\%/ I \)6/5 I V2 | [
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Te/4

#4 Progesion muy usada para dar un final completo = l6/4- V7-1

| | |
J /1
o o x
I16/4 VI -16/4 V7 |
Pueden se cualquier otros acordes  Andecede la--------- Cadencia Perfecta

B. Cadencia Plagal = IV-1 : al final de un pasaje llegamos al I presidido por un acorde débil
Si el IV y/o el I estan en inversion: el efecto sera mas débil.

#}lgyglr'n]l?a(l)sl(lelr? %ggicién fundamental #Z‘Cadencia + débi‘l con I6 #3\ Cadencia débil con Vie/4
SSE 3 g : 2 8
v 1 | A% Ie IVer4 I

C. Cadencia Rota = V-VI : también conocida como Cadencia interrumpida pues el oido necesita
escuchar después del V7 el acorde de 1. Se interrumpe el final esperado
Ejm. Do mayor

#1 | | #2 Progresion | | |
% =T 2 $ &
\%/ V1 1114/3 Il6/4 \%| I

D. Candencia Imperfecta- termina en V: es una semi-cadencia, se usa en medio de una frase.
Tonalidades Mayores: I-V, II-V, IV-V, VI-V Tonalidades Menor: I-V, IV-V, VI-V

Se usa de un tiempo débil a uno fuerte

\4 v

Ejm. Do mayor
i # o # #34
: 2 1 2 | = —] | e — b1
Xk 8] S hg % FE % oK
I A% II Vv 1 AY Vv I A%
Ejm. Do menor 49 #3
O n#” () ;| | ) —® () »
e E— } % A4
5t g%t 443 % =
f v I A\

12. Progresiones: Sucesién de acordes que tienen sentido arménico.
Nos ayudan a armonizar correctamente una melodia.

Con una secuencia o progresion de acordes podemos armonizar una melodia.

Se aprenden progesiones armonicas las cuales facilitan el acompafiamiento

utilizando los grados correctamente, ya que hay una serie de tratados de armonia

que ayudan a explicar el uso de cada acorde y cual acorde puede presidirlo o antecederlo.
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A. En la musica popular se usan progresiones my sencillas:

Generalmente se puede armonizar cualquier cancion con los acordes de I, IVy V7
En la musica clésica se utilizan toda la gama de acordes y eso el estudiante debe de ir
aprendiendo a utilizarlos, siendo la manera mas sencilla el memorizar progresiones.

B. Secuencia de grados secundarios

Ejm. Do mayor

#1, e ne #3 #4
v II6 ITe 1V 1Ve/a II 1Ve/4 IVe
C. Recomendaciones de secuencias dentro de Progresiones
Ejm. Do mayor
#1 E ; E E #2 $ i ; #3, | L
—————F—— ——F—1— 2 : : iz@:?
I6 II' Tlea I6 I v Ille Vv 43 1 le/4 VI
C. Ejemplos de Progresiones
#1 Progresion = I- IVe/4- I- V4/3- 1
Transportarla a todas las tonalidades que conoce, aqui s6lo hay unos ejemplos
A. Do mayor
D#Ii | i i () #2 [y W] pal 4
oy 3 § ¢ 1, 24f = FE 4}
\ \ \ [y)
I IVeida 1 V43 I I TIVersa 1 V43 I
B. Sol mayor
#2 | | | | .
2 - | | 2 p s o
%ﬂ | : £ < 7 Nks 3 5 & % 61+ —%
I IV6/4 1 V43 I I 1IVe/sa 1 V473 |
C. La mayor
71 () 2 | | | [3) ) hLblﬁ
SEE = TE ===t
IVéia 1 Va3 I I IVe4 1 V43 I
D. Mi menor
1 S S E— N — -
- 94— | | | 2 y i . f
: = bg 8 g o 4 ®
I IV6/a 1T V4/3 I I IVe4a 1 V43 I



#2 Progresion = I- IVé/4-1- Ve/5- V4/3- 1

Transportarla a todas las tonalidades que conoce, aqui sé6lo hay unos ejemplos

A. Do mayor 0
) _#1 | ‘ ‘ ‘
| | | | — M E;’ ;—‘F > y.a N
gé i g i ﬁ‘ g | g | \f | A4
I IvVera 1 vgs V43 1 I IVeida 1 V65 vasz |
B. Do menor i
0 | #1 : : :
T EEE =8 PR s
5 F 9—@%—4
\ \ I \ D
I IVe/d4 1 %6/5 Va3 1 I IVea I Ve/s Va3 1
C. Re mayor
) 4 #1 | \ | | | Ak
ey sy s ey AP EET 9T gy
o o o
I IVea 1  ygs Vaal 1 Ve 1 Vs V43 1
D. Re menor 4
f) 1, \ | | | A |
P’ A J/1 [ [ [ [ )] [ o) I” L‘L‘D 4
s 1,- e r 5% SE= =P
I IV6a 1 Ve/s V43 1 I IVe/a1 Ve/5 Va3 1
" E. Sib#lilayor 0 ‘
| : AL
ﬁl?iﬁiijﬁ%ﬁv ABE:
I IVed I Ve V43 1 IVeé/4 1 Veé/5 4/3 1
#3 Progresion = Vé-1- Ile-1116- VI-l6/4- V7- 1
Transportarla a todas las tonalidades que conoce, aqui s6lo hay unos ejemplos
A. Do mayor
#2
H  #1, ‘ | | | | " #
! ! [ ) ; g E ﬂ : ‘ ; j %
Ve 1 Ie Ill6 VI le6/4 JV7 | \}6 I Tlellle VI led V7 1
f.ﬂllmenor E ; H | E ; |
% i ; — =E= = ; == vg E
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#4 Progresion = I6- I16-I116/5-V7-VI ™~ - - - cadencia Interrumpida
Ie6-1V-l6/5), -116/5-1V-1 . -- - Cadencia Plagal

Transportarla a todas las tonalidades que conoce, aqui so6lo hay unos ejemplos

A. Do mayor

n# | _— .
SR A 1o ol

Ie II6 III6/5 V7 VI H6 Iﬁ/Sb II6/5 IV 1
J 'hIDILV‘ 6
My o« e s ol

871

Ie IIe IIl6/5 V7 VI IIe 1V I6/5l, Ile6/5 I

B. Fa menor

m.yﬁ:ﬁ } 2 ﬁ ore
Q) [ } } [ F [ § ) /’ %
I6 N6 Ie5 V7 vy e IV le5 Hes v |
#2 | ‘ | N ..
" 72 P p/A ER i o
; ; % (Y L I A,
L s ] i | : AR
Ie 1II6 IIle/5s V7 VI e IV Te6/5 Ile/5 TV 1
C. Mi mayor
/- P R S e e e B — G
. *):
: 5 9073 2 7N
Ie 1II6 Ille/s V7 VI e 1v le/s, Te/5 IV
#2 o 1 o L
' ; ArA
SESEE =S 3
| | * | | | A
I6 1II6 III6/5 V7 VI 16 v le/5), fI6/5 v |
#5 Progresion = I16-17, - IV-I16-I1-V = Cadencia Imperfecta
Vle/4-1116-V-V114/3-1
Transportarla a todas las tonalidades que conoce, aqui s6lo hay unos ejemplos
h g .
e s gf 5 8 4 213
| | ; ; i 4 \ \ \ ; ~ 4
6 17, 1Iv 6 1I Vv Vie/d 116 V VII43 1
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D. Otras Progresiones

Se insta al alumno a realizar sus propias progresiones y a incursionar
en las modulaciones (pasar a otra tonalidad). La lera y mas sencilla mini-modulacion
es con el uso del acorde 17,-IVel cual se convierte en el V7 de la tonalidad del grado IV

Ejm. Do mayor

A #1 ‘ #2 El ‘I7L debe‘ser antecedido por el 1 #3‘Pr0gr"esi6n‘ ‘ ‘

b 4 ] T ~ I ] O):H-A
& 13 52822 )
7, IV 1 1, 1V M6 I6 11 1 I7), IV

Mini-modulacién

13. Bajo de Alberti

El Bajo de Alberti es un popular estilo de acompafiamiento en el piano.
Fue usado frecuentemente en el clasicismo. Su nombre deriva de Domenico Alberti,
quien lo uso6 extensivamente, aunque ¢l no fue el primero en usarlo
Este tipo de acompafiamiento puede ayudar tremendamente a armonizar melodias.
Se usa en forma de acorde u acorde quebrado o arpegiado.
Ejm. Do mayor
o® )
LI f
I IV6/4 I Vi4/3 V16/5

Misma progresion I .
Bajo de Alberti Transportarla a todas las tonalidades que conoce
0 o ® o
SE = . . 2
\ \ \ \
| 1Ve/4 I Vi4/3 Vie/s I

Otros ejemplos de Progresiones en Bajo de Alberti

#1 Pro gICSién—Transportarla a todas las tonalidades que conoce
Ejm. Do mayor

b
% .1 o — £

| | | - §
I IVeé/4 I V/4/3 I
17),
o o o o o g e e 8
25%)2 e
= |
v 16 Vie/4 _1v !
Cadencia Plagal
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#2 Pro ngSién-Transportarla a todas las tonalidades que conoce

Ejm. Do mayor

'

)

)
)

| | | r'3 r'} fudt r'} r'} r |
: o o o o . . F e
a ! ! [
I6 IV II6 1111 \Y VI I16 Ie
223 o . o . o P o ® L o * * 8
e e e
| | !
I
17} v I6 16/4 V7 .
Cadencia Perfecta
#3 Progresi()n --Transportarla a todas las tonalidades que conoce
Ejm. Do mayor - N . . o ,® £ o .
Y e P, e
[ !
V/4/3 I IVe/4 I6 1116 _VI V.  1I6
Cadencia Imperfecta
233 o o r'} r' o o r' r} ot o ot ? " 8
—
IV I
I6 1117 16 1v7
v Cadencia Plagal
#H4 PI’OgI’CSiéﬂ LaI’ga--Transportarla a todas las tonalidades que conoce
7 ” & o _® o . ® ps e o o0 _p 1
% e i - e 2 4
L_ [ L- [ | 4 4
Ie6 IVe/4 I V6/5 Ie6 I e -V Vi
Cadencia Rota
242 fudt ol 3 ) ) | ; ; ; ;
. . o o b o o _ o > _»*
DR . o
e \ =
111 116 Ie 17}, v 16 11
Mini-modulacién a Fa mayor
246
: o o o By ) }r‘)
= - s = - % &
V/4/3 \ e I6 116 T6/4 V7 1
Cadencia Imperfecta Cadencia Perfecta
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13. Modulaciones = cambiar de una tonalidad a otra

En las tonalidades mayor se modula a las tonalidades de suIVy V gradoy a su
relativa menor. Igualmente se puede pasar en esa misma tonalidad en modo menor.

Ejm. Do mayor

Atl Modula a #2 Modula a #3 Modula a menor #4 Modula a su relativa menor
, |
1‘&7 [
ey i E b i ‘
J & | \Y A vV \ * D * \i La menor
I Fa mayor | Sol mayor I 0 menor I 11/2 tono para abajo

14. Importante:

El aporte de este capitulo de Armonia ha sido el dar una pequeiia
introduccion al mundo de ""la Armonia" el cual es muy extenso y
complejo. El alumno debe buscar ayuda en este campo con profesores
especializados en esta materia. S[olo con una buena guia de ensefianza
y textos adecuados puede llegar a dominar este tema.

:
@) é} .
hJ
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Capitulo #4

Escalas y Arpegios

In tenths.
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Escalas

Las escalas son una serie de notas que se tocan consecutivamente y
éstas forman una tonalidad definida.

Nota: [leer en Teoria todo lo explicado sobre las escalas y tonalidades

A. Las escalas son un elemento técnico muy importante en la
ejecucion del piano. Ellas nos van a dar velocidad.

B. Hay que tener mucho cuidado con el pase de pulgar,
debe de estudiar todos los dias los ejercicios de pase de pulgar.

C. Vamos a ver solo la escala mayor y la menor armonica.
Omitimos la escala melddica ascendente y descendente

1. Escala Mayor
1 tono entre los grados:
Iyll 1/2 tono entre los grados:
Iy I yIv
IVyV VIl y VIII
Viy VII
A 1 tono 1/2 tono 1 tono ‘ 1/2 tono |
J < . |
Piano I II I1T 1A% \Y VI VII VIII
1 tono 1 tono 1 tono
)8 L 1';1 L\})l
74 &b
[J)

2. Escala menor armonica

a. 11/2 tono entre el VI y VII
b. 1 tono entre los grados I y II
c. 12 tono entre los grados III-1V y VII-VIII

o | Il Iﬁ
g\ b | - 1
NV D [ZIls|
ANIV/ 1
o

A 1/{0n0 1/2 tono 1 tono 1/2 tono

| |

g 1D /\ [ | | . h
P\ b | / N\ [ | I [ 2P [ J ','
'\\3 D / \\ ‘ ] e & e AT ‘ 2

I II' 0o 1T IV 1 %00 V VI &m0 VII VIII
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Escalas y Arpegios

D. Recomendaciones para ejecutar las escalas

#1 Dominar los ejercicios de pase de pulgar
Explicados en el capitulo de Técnica

#2 Ejecutar a diario manos separadas

#3 Ejecutar 1ero manos juntas dos 8vas aparte
Luego una 8va aparte

#4 Se hacen los siguientes 4 pasos en cada escala:
Bajo un metronomo que puede empezar en % =60

1. En una 8va en J 2. En dos 8vas en ﬁ

3. En tres &vas en tresillos de ﬁ 4. En cuatro 8vas en ﬁ

Ejm Do mayor

»1. En una 8va en 2.’En dos 8vas en D

i e ‘ E—— |
o @ r s e ® " —~

2

.
i\

JEN 8
BN

—_—
-

I

o e g @ |
—

3. En tres 8vas en trecillo de, b

o ® r.—F
ﬁ-ﬁ‘ .4 o @ |
[ £} I o o

|
\ D ! o
3 o o @ © 3 3 3

3 ] 3

7 ! T g @
o o ¢

e
y 3
4. En cuatro 8vas en g

1

.
I

A

o2 ‘ P .y 1

A
/]
. AR [ o |
o |
%v\ g @

*Nota: la velocidad del metronomo la determinan las ﬁ

s

o o

%{[

L1
Q
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Escalas y Arpegios

Importante aclaracion:

aunque este libro de metodologia estad especializado en la mano
izquierda, es importante que este capitulo de escalas incluya
tambien la mano derecha. Asi el estudiante que no puede utilizar
su mano derecha, tiene al menos el conocimiento para ensefar a
otros la correcta utilizacion de las escalas y sus digitaciones.

#4 Se tocan en diversos ritmos: Ejms en Do mayor

) AD+H . B.>+J)

, L]
—— -
@—‘Q—J—J e =

>
>
5% - £ —
y_ A /  —— i e D
2 3 - -
AC' DJM_ tresillo de D - D. tresillo de D + Dﬁ
/L o -
[ fan [r— !
A\NS) - T g @ @
de et -
>
L d > >
e): - ! \ d
- ‘ E——
3 >

3
#5 Semicrocheas ( ﬁ) con diferentes acentos
Nota: estos ejms so0lo contemplan dos 8vas; se deben hacer hasta en cuatro 8vas

A. Acento en la Tera > _ o @ B.Acento enla2nda d

o > o ® ®
r’f{n — .444 — =
\;)y o @ >
>
o 2 >

-': - | |
z = res,

‘ > L A =

> @
C. Acento en la 3eraﬁ . > o D.Acentoenla 4taﬁ
) LerrpflF .
G Treer L = %
\QJ)j o @ > >
o > >

o) - = i

Ve
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Escalas y Arpegios

E. Escalas que utilizan la misma digitacion
do-sol-re-la-mi mayor y menor

Mano izquierda 5-4-3-2 + 1-3-2 Mano derecha = 1-2-3 + 1-2-3-4
f) | L # b | L#
P’ AN Y ) 1 D L - ) -
b | Bl 'y <l
&% b 8- ? o
[y
Do mayor Do menor Sol mayor Sol menor
AN ) ! [ # | L H
hdl O 1 D L L o D L
ﬂ b ] 1L by =Tt I
b & P gt
) 4 h y 4 Lk " h by b
o L 191 I Il 1P| AT WL Tt Q
V AW Uy 1 | b Y ] - e )
< T 1 uld Ll 1 m i 4
KV
oJ
Re mayor Re menor La mayor La menor Mi mayor Mi menor
o | i Ll o L P PR I
o 2] o 1 U o 1l U o h Q
Yo #L I L LT | P - Jhat. ] ML T e )
7% s 18 E R bk %

F. Digitacion:
La digitacion hay que pensarla en 2 grupos de notas= 3+4 o0 4+3

A. Mano izquierda: 4 notas + 3 notas
Digitacion 5-4-3-2 + 1-3-2

4 notas 3 notas
Nota: a la 8va #5 se toca con #1

B. Mano derecha: 3 notas+ 4 notas
Digitacion 1-2-3 + 1-2-3-4

3 notas 4 notas

G. Movimiento Contrario:
Ambas manos usan la misma digitacion= 1-2-3 + 1-2-3-4

Ejm Do mayor

) S
i o) 4
5 3 1 2 o - %
J 1le “ - .
1® 2 3 1 R S~
/A Ol S) \ 1 P 2 [y )
0 ! 3 P A
ﬁ 4
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Escalas y Arpegios

H. En grupos de notas:

Se aprecian mejor en acordes "'los grupos' de 3 notas+ 4 notas

#1 Do mayor #2 Sol mayor #3 Mi menor
0 4 " 4 i 4 ’
/23 3 i 2 fai v 3 )
1 2% : 1 1
1 1 1
2 fl) 1 1 o Zgz 2
Y ) 1) =~ - 5 T Y Z T
4 3 ’%% 4 i
4

I. Tonalidades que utilizan la misma digitacion :
Do-Re-Mi-Fa-Sol y La mayores y menores

Todo este grupo lero son tonalidades que empiezan en notas "color blanco" y
"todas' utilizan la misma digitacion; por lo que facilita su estudio estudiandolas
en grupo. Igualmente se nos presentan en grupos de notas=3+4 o 4+3

1. Digitacion MD subiendo = 1-2-3 + 1-2-3-4
3 notas 4 notas
Subiendo: grupo de 3 notas = I- II-I1I + grupo de 4 notas = IV-V-VI-VII
Bajando del VII al I = 5-4-3-2 + 1-3-2

4 notas 3 notas

2. Digitacion MI subiendo 5-4-3-2 + 1-3-2
4 notas 3 notas

Subiendo: grupo de 4 notas = I- II-III-IV + grupo de 3 notas = V-VI-VII
Bajando del VII al I = 1-2-3 + 1-2-3-4

3 notas 4 notas

3. En Movimiento contrario:
Ambas manos usan la misma digitacion= 1-2-3 + 1-2-3-4

#1 Do mayor

A. Mov. contrario = Ambas manos usan la misma digitacion = 1-2-3 + 1-2-3-4

0 Ambas manos = 1-2-3 + 1-2-3-4 5’;1 - g
A

or fo—20 30— 1
. . . . 1e®

o) le 2@

3 notas 4 notas 4 notas 3 notas
1 r9 1. . ' ' F o 28 le
O 8 '—3‘—17_}'_3_._4. - " 3 P— 3

[ y \
S/1~%  *Nota: a la 8va el #5 se convierte en #1
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Escalas y Arpegios

B. Mano derecha:

Subiendo = 1-2-3 + 1-2-3-4 ! Bajando = 5-4-3-2 + 1-3-2
3’ 5/1
Se==——=r=t= :
1o 2@ , , , D . 14
3 notas 4 notas 4 notas 3 notas

\oo

C. Mano izquierda:

a Subiendo = 5-4-3-2 + 1-3-2 Bajando = 1-2-3 + 1-2-3-4
P’ 4
r"m L] L]
KV
o i
4 notas 3 notas 5/1 ! ) 3 notas | 4 notas |
o . 2e lo 3@ 20 ° F 20 3
o) 1 .—L.— } ‘—I_._}.—‘g—._*
[
D. Movimiento paralelo:
3 notas . 4 notas ___4notas | 3 notas
1) 51 ] o
y 4% - Y 4 ® |
(fan 1 2 o = 3 >
\QJ)jlo— 20 O |
1 o 1@ l® »
Vs 4e 3 ,—sz—&'J . b
‘ /1
) L 5/1~ \
4 notas 3 notas 3 notas 4 notas -
_______________________ (@

#2 Do menor
A. Mov. contrario = Ambas manos usan la misma digitacion = 1-2-3 + 1-2-3-4

. I=1-2-3 +1-2-3-4 B II =5-4-3-2 +1-3-2
| *
o D | =g ! I
B2 1, 2e 38 delT SEdie 3.,
Q) 1’ A . . [ . . 1‘
3 notas 4 notas 4 notas 3 notas
g, T e e e
D w ' .
7 S

"+ *Nota: a la 8va el #5 se convierte en #1
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Escalas y Arpegios

B. Mano derecha:
Subiendo = 1-2-3 + 1-2-3-4

Bajando = 5-4-3-2 + 1-3-2

9 I|D ! =/qs !
V 4% b | Q 4!-\
H—" e — “‘r |
Y| e 2@ . ! 1#
3 notas 4 notas 4 notas 3 notas
'/': LnlDI = -
)
C. Mano izquierda:
n | Subiendo =5-4-3-2 +1-3-2 Bajando = 1-2-3 + 1-2-3-4
\\_\j
)
4 notas . —3notas le % 3? EHOtaS 4 notas .
< ] 1 1
| 1 2 e 1 a— -ﬂr—?f =
5/1
D. Movimiento paralelo:
3 notas 4 notas 4 notas 3 notas
f) | ' L #
y st 2~ 2 4k 'cﬁp 15 . e
(>0 te 2@ as ! 4 g
\Jj o 2 —— | e 1
. 2 le I .
Y s e 2e te e 12280 30 yuy T
- I i @ t
[ . H h
51 ™
4 notas 3 notas 3 notas 4 notas
_______________________ (@
#3 Sol mayor
A. Mov. contrario = Ambas manos usan la misma digitacion = 1-2-3 + 1-2-3-4
A 1=1-2-3+1-2-3-4 Il =5-4-3-2 +1-3-2
A
'\‘J}m > o 3o 4 So
) e 2 3° e -° le 3¢ 24 19
3 notas 4 notas 4 notas 3 notas
ZFﬁil?_} — 2 ._2.4:
S 1 o do 3@ -

5/1
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B. Mano derecha:

Escalas y Arpegios

Subiendo = 1-2-3 + 1-2-3-4

Bajando = 5-4-3-2 + 1-3-2

f) #

p .
@ 1 _— Se

[y lg 2@ 3o | le 2@ 1o 3¢ 24 Ie

3 notas 4 notas 4 notas 3 notas
',': Iﬂl b L_J
C. Mano izquierda:

A » Subiendo = 5-4-3-2 +1-3-2 Bajando = 1-2-3 + 1-2-3-4

o
”‘m v b L_|
NV

)

i 1 3 notas | fotas
)4 7o 1o 3@ 20— 3
- . 4
5/1
B. Movimiento Paralelo:
3 notas 4 notas 4 notas 3 notas
/R B b
Q’D I — e 2 »
J L 2e 39 Ie 203° ST . o 34 2, 1,
-,': ﬂ . ) i | 3.—2.71. 2 > iﬂ!b]p
' = 5/1
4 notas 3 notas 3 notas 4 notas
_______________________ [0

#4 Sol menor
A. Mov. contrario = Ambas manos usan la misma digitacion = 1-2-3 + 1-2-3-4
II =5-4-3-2 + 1-3-2

[=1-2-3 +1-2-3-4

H |
i -
@ L - v 9 Y .
oJ 1o 2@ 3@ le =@ - 51 , el 24 1o

3 notas 4 notas 4 notas 3 notas
3 s : S E—— ig 1@
75 o L) i | .

= 4 Se—4® !
5/1




Escalas y Arpegios

B. Mano derecha:
Subiendo = 1-2-3 + 1-2-3-4 Bajando = 5-4-3-2 + 1-3-2
0 b 51
va 2 3 3 o # 5‘ 3 2 1 o 7Y
o 1o 2@ 3o 1o “° " e e ‘g 1;’
3 notas 4 notas 4 notas 3 notas
C. Mano izquierda:
A | Subiendo = 5-4-3-2 + 1-3-2 Bajando = 1-2-3 + 1-2-3-4
AN/
o
4 notas 3 notas 3 notas 4 notas
| S R v S—
D i 3e 2w tp 3T 3 .
T s
B. Movimiento Paralelo:
3 notas 4 notas 4 notas 3 notas
g b b,
P 1
D= 5 %Aﬁf—s‘ 3 » —
¥ g 28 39 1o 2° * 39 25 5
| = g 1@ > L
. 5/1
4 notas 3 notas 3 notas 4 notas
_______________________ @
#5 Re mayor
A. Mov. contrario = Ambas manos usan la misma digitacion = 1-2-3 + 1-2-3-4
Ay 1=1-2-3+1-2-3-4 /1 Il =5-4-3-2 + 1-3-2
’L, 'Hﬁ ~ 3 4- e 4
O e ie i e
1%‘3 I;Otas . 4 notas 4 notas 3 notas . e
L o 3 /1 I I I o 21 1
OO S - P —
°): Fﬁ ‘ 0—4? = ‘ o 2
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Escalas y Arpegios

B. Mano derecha:

Subiendo = 1-2-3 + 1-2-3-4 Bajando = 5-4-3-2 + 1-3-2
H & 5/1 .
. L ! L 1
3 notas 4 notas 4 notas 3 notas
B
C. Mano izquierda:
p » Subiendo =5-4-3-2 + 1-3-2 Bajando = 1-2-3 + 1-2-3-4
i - -
ANIV4
)
4 notas 3 notas 3 notas 4 notas
- o 1@ |I® 24 3,
o n 1o 3@ 2@
S ryse—ar e — |
[
D. Movimiento Paralelo:
" 3notas  __ 4dnotas —4 notas . _3 notas ]
"L\:“ fz #ﬁ 3 3o 1O 20 5 : ° H'blll""
3 20 1@ 1@ 26 3
o Y ®
) byse e de 2 — = =t
| [
4 notas 3 notas 3 notas 4 notas
_______________________ @

#6 Re menor
A. Mov. contrario = Ambas manos usan la misma digitacion = 1-2-3 + 1-2-3-4

g 1=1-2-3+1-2-34 . I =54-3-2+1-3-2
& s Seate P Sedd
< I } I I Z-] I 1 3 1
3 notas 4 notas 5 4 notas 3 notas 1
_ 1® Zﬂ' 3 I I ! 5 4 o £ ' ._i! ZE o f
hdl DN [
Z b
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Escalas y Arpegios

B. Mano derecha:
" Subiendo = 1-2-3 + 1-2-3-4 s Bajando = 5-4-3-2 + 1-3-2
""Lvn LV! - 4 LY 3 4 JJ.- S B 3
) te 2o 1o —° —— |
3 notas 4 notas 4 notas 3 notas
v,': i{/‘ - |
C. Mano izquierda:
) Subiendo = 5-4-3-2 + 1-3-2 Bajando = 1-2-3 + 1-2-3-4
(GRS = =
oJ
4 notas 3 notas . | 3 notas | 4 notas
' o 12 1@ >ie 2 ' 51
] o 3@ Zﬁ' . o 24 3
)5S == | ;
[
D. Movimiento Paralelo:
3 4 not 3 notas
A notas . 4 notas s notas . y #
A — 1 1 gdlle 5 3 Lias i
| an W ~ |. J kil o T

SRS S STSUSTE .

75 i } }
z ‘ \ 1
4 notas 3 notas 3 notas 4 notas
_______________________ (@ Y
#7 La mayor
A. Mov. contrario = Ambas manos usan la misma digitacion = 1-2-3 + 1-2-3-4
A uy 1=1-2-3+1-2-3-4 II =5-4-3-2 +1-3-2
A gt 511 -
) e 3@ 2
) 1# 2@ 3o 1.' . L 1 R 29 16
3 notas __4notas . 4 notas 3 notas
) ﬂuﬁl 3 p I = > I L.%o—lfl Lo
i so 4o 3
5/
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B. Mano derecha:

Subiendo = 1-2-3 + 1-2-3-4

Escalas y Arpegios

Bajando = 5-4-3-2 + 1-3-2

fH ut
P’ A D\l
(" 5
~ 1o > 5/1
Q) 1;: 27’ 3.’ ) , L 3 L & 2 X A 1;:
3 notas 4 nofas 4 notas 3 notas
&): ﬁuﬁ - -
7—h
C. Mano izquierda:
() 4 # Subiendo =5-4-3-2 + 1-3-2 Bajando = 1-2-3 + 1-2-3-4
’,“m— T % L_| L_|
SV
'y
. 4 notas 3 notas 3 notas 4 notas
). ﬁuﬁ 2 o) 1 3 20 ° 1 \ 3
— T . = |
5/1
D. Movimiento Paralelo:
3 notas 4 notas 4 notas 3 notas

e SH— — 2,1
[ an Y 11 ) i
ANSV — e 19 RY Je —
Q) 1‘L 2 @ R 4 ® 2 @ @

L ~ I 1 - L
) ,ﬂmﬁ 2 PPN U - — o — y drt
7 H g RN 'Ql

: 5/1
4 notas 3 notas 3 notas 4 notas
_______________________ (@

#8 LLa menor

A. Mov. contrario = Ambas manos usan la misma digitacion = 1-2-3 + 1-2-3-4

[=1-2-3 +1-2-3-4

II =5-4-3-2 +1-3-2

I SN

1g 20 3o ¢

5

3 notas

[y

i

N

]

te ~o 3o 2 F 2 1 o
4 notas 4 notas 3 notas
T _ u 1
2 1 H.—Lﬁl

51
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Escalas y Arpegios

B. Mano derecha:
Subiendo = 1-2-3 + 1-2-3-4 Bajando = 5-4-3-2 + 1-3-2
f 5/1
A =
) ie 3o >
3 ¥ 20 3¢ ' Jeo Zi’l 1o
3 notas 4 notas 4 notas 3 notas
) - -
C. Mano izquierda:
, Subiendo = 5-4-3-2 +1-3-2 Bajando = 1-2-3 + 1-2-3-4
',{m L L__|
A1V
'y
4 notas 3 notas 3 notas 4 notas
g\: I - H‘—Z‘ﬁ‘P—l». 1 I
5o 3o —2 | " e
5/1
D. Movimiento Paralelo:
3 notas 4 notas 4 notas 3 notas
n T 1 H ﬁ N
/L _ = i
@ = - ) ) '
Jig 29 3o ° “® 29 1o
®): 3 2 o . ._Zﬁl—k‘ 1 s ﬂﬁﬁﬂ
: ' ' 5/1
4 notas 3 notas 3 notas 4 notas
_______________________ [0 N
#9 Mi mayor

A. Mov. contrario = Ambas manos usan la misma digitacion = 1-2-3 + 1-2-3-4

[=1-2-3+1-2-34

II =5-4-3-2 +1-3-2

fH o« 8, 5/1 5
P p— P~ >
G b Te 1o 23
- 1 yoY |
1
3 notas 4 notas 4 notas 3 notas
1220 3, - - S 1e 3e 20 12
O . — — . 5
7 "0 & !
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Escalas y Arpegios

B. Mano derecha:
Subiendo = 1-2-3 + 1-2-3-4 Bajando = 5-4-3-2 + 1-3-2
9 ﬂuﬂﬁ - Q (1 P 5/1
r’(Ln i = 2 3e
3 notas 4 notas 4 notas 3 notas
W
D i = =
B
C. Mano izquierda:
A wH Subiendo = 5-4-3-2 + 1-3-2 Bajando = 1-2-3 + 1-2-3-4
P74 N )
1" = -
SV
o 3 not
4 notas notas __3 notas 4 notas
- . le 3@ 20 1= |1® >0 3e
3 'rrﬁ § \ |
[
D. Movimiento Paralelo:
3 notas 4 notas 4 notas 3 notas
WE.¥ ' ' s - bhohou
s —ia 23 e n—— o ki
Iﬂ\ T ~ 3 - - } s
;j 1
o 201l® |18 24 3
o 1@ 3® ® 1 5/1 el
3 *—o i maloT)
SR =t
4 notas 3 notas 3 notas 4 notas
_______________________ @
#10 Mi menor

A. Mov. contrario = Ambas manos usan la misma digitacion = 1-2-3 + 1-2-3-4

I=1-2-3+1-2-3-4

. s M =5432+132
r'Lfn > . feo 28 Lo 20 3@ 7hF 2
3 notas 4 notas 4 notas 3 notas
94 " 2%e 3e 1 5/1 . 1 20 e 30 240 12
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B. Mano derecha:

Escalas y Arpegios

. Subiendo = 1-2-3 + 1-2-3-4

Bajando = 5-4-3-2 + 1-3-2

94 T —— .
V 4 Py 2
[ a0 Y 1 } i £
3 notas 4 notas 4 notas 3 notas
T
'I'. ‘” L] L
C. Mano izquierda:
% . Subiendo = 5-4-3-2 + 1-3-2 Bajando = 1-2-3 + 1-2-3-4
ANV
)
3 notas 3 notas 4
4 notas . le 3® zﬁg le 1® 2#1 3e 1 nofas + 5/
):
D. Movimiento Paralelo:
3 notas 4 notas 4 notas 3 notas
I’C ﬁ o) 3 14ﬂ”' S hﬁﬁ#ﬂu 2
&) 29 3@ = : —
1
1e® le
: . o lo 3@ 2#" i i Zﬂwl 3o 1 . 5A T
7 iy
o' % x

J. Tonalidades empezando en notas 'color blanco" solo faltan:

Si mayor y menor + Fa mayor y menor

132

#1 Si mayor #2 Si menor  #3 Fa mayor #4 Fa menor

H 44, ~ kb o4 " Iy

s —ia i P o i Rists | R ) Cha | 0
O "1 Pogel  |Ph et {TTFH S
) s s

7 O [)) i B — ot (<)
&)t =[0I AL Db oM I
ﬁ#:ﬁ#ti R o5 Eb D A %



Escalas y Arpegios

De igual manera se puede pensar en un grupos de notas:
Por ejemplo3+4 0 4+3 04 +4

#1 Si mayor

A. Mano derecha= es igual que las anteriores escalas

Subiendo = 1-2-3 + 1-2-3-4

Bajando = 5-4-3-2 + 1-3-2

H st e 5/1

A0 8 —t L I

fos—m "y > 2 3o !

\\3V, n—f 2 @ \

Py) 1o 2@ 3o —® 30 24 14

3 notas
HEQ

&) Etd O - -

— i - 3
T

B. Mano izquierda: muy importante recordar que empieza con el *dedo #4

A » #  Subiendo = *4-3-2-1 + 4-3-2-1 Bajando = 1-2-3-4 + 1-2-3-*4

CRE = -

ANIV4 hal

)

4 notas 4 notas __4notas 4 notas
N ! + 2 1! 1 4
B B e e et —
[ [ [ J
" | | 471
C. Movimiento Paralelo:

A4 . 3notas 4 notas __4motas 3 potas s
/A, s o "
[ A Y L 4 ~ e ot I I 1
o nli 2o 3o ° —3e 2e 1o i

i 2o 1l @ 1 p Ll
) Apty 321 T qh%hL,ﬂﬁ
ID T[
o | 12 SE—
4 notas 4 notas 4 notas 4 notas
_______________________ (@ N
#2 Si menor
A. Mano derecha= es igual que las anteriores escalas
A Subiendo = 1-2-3 + 1-2-3-4 Bajando = 5-4-3-2 + 1-3-2
/1
\;)V 1o 20 5@ ) : ¢ 2‘ s
3 notas 4 notas 4 notas 3 notas
7 = =
ol
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Escalas y Arpegios

B. Mano izquierda:

A 4 Subiendo = 4-3-2-1 + 4-3-2-1 Bajando = 1-2-3-4 + 1-2-3-4
A4 - -
&)
o
4 notas 4 notas | _A4notas , 4 notas
i ' 4 2 1 I
&) gu 3 > 1.—4L._.L.—2#.—L. .—‘H ;
% | 471
*(jo comienza con ¢l dedo #4
C. Movimiento Paralelo:
3 notas 4notas ___4notas 3 notas
n H =/1 h
P’ A nJ8 | = ML
(e~ ———— 1 "o 44 Th
o 1o 2e 3 1 °° o 1y
L% A o 1@ 1 .
S —— 1.—40—41_2# .—IH : ”ﬁb
. . ' : o 4/|1
4 notas 4 notas 4 notas 4 notas
_______________________ (@ Y
#3 Fa mayor
A. Mano derecha= cs diferente que todas las anteriores escalas
*Nota: al llegar al VIII este es el dedo #4
. Subiendo = 1-2-3-4+ 1-2-3-4 Bajando 4-3-2-1+ 4-3-2-1
, - 3 e
e
4 notas 4 notas 4 notas " 4notas
¢): : - -
B. Mano izquierda: es igual que las anteriores escalas
) Subiendo = 5-4-3-2 + 1-3-2 Bajando = 1-2-3 + 1-2-3-4
®° = =
oJ
) ‘I 3 .I—Lc 1 i I
' 4 notas ' 3 notas 3 notas 4 notas S/
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Escalas y Arpegios

C. Movimiento Paralelo:

4 notas __4mnotas dnotas 4 notas
fH I a o (| ! ' [
s v de ta 2o 3et =T 5y
[ &
1
'l: | 1 3 21 1 3 ' [D I‘Ir;
7 b 4e 3@ Eb
4 notas 3 notas 3 notas 4 notas N
_______________________ (@
#4 Fa menor
A. Mano derecha: *Nota: al llegar al VIII este es el dedo #4
" Subiendo = 1-2-3-4+ 1-2-3-4 . Bajando 4-3-2-1+ 4-3-2-1
l. L A
A/ '}V.D[ D rY 4 1 'éﬂrl—*étc — il
' 4 notas 4 notas 4 notas | 4 notas
Yoo - -
VD
B. Mano izquierda: es igual que las anteriores escalas
A . . Subiendo = 5-4-3-2 + 1-3-2 Bajando = 1-2-3 + 1-2-3-4
PN - -
w
o
'/': 'hID| b = 1 30 2 e - .
%A‘#‘}f : — :
4 notas 3 notas 3 notas 4 notas 51
C. Movimiento Paralelo:
4 notas 4 notas . 4 notas . 4 notas
O bp 1. 2e370 4e ' 25 9
y 4% ]rV\ | 2 4 P 1 lq'l]ﬁ“! Z
-/': 'hlpl b 2 1 3 ‘L.iic 1 “ 2 'hb[Lh 2/)
a2 3o : : 47 =
4 notas 3 notas 3 notas 4 notas S/
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Escalas y Arpegios

K. Otras tonalidades y sus digitaciones

Hay tonalidades que son enarmonicas = sonidos casi idénticos.
Notas que suenan igual en el piano (no en un instrumento de cuerda)
pero que en escritura llevan diferente nombre o armadura. Por ejm Do y Re

1. Notas enarmonicas

f) wi oy
P’ AN Y ) ™~ LT Tl
P A | s | Iy h T T
D4 ! fe g > - —
J fe 7 ? '
\/
L
) © o 1, U
- Z T ho I -
b
2. Sin embargo no usamos todas las tonalidades de las
notas enarmonicas:
Ejm #1 Utilizamos Doﬂmayor y Do menor
pero solo usamos Re l’mayor ( no utilizamo Rel’menor)
3’ ﬂu#a‘r # hLbl'h h ﬁu#n (/1 hLbl'mlD b e
y WA DV E ] ! o " P O ! —e s | ! 5o
[ an Y LA Y [ o v [ > o L J b o - L J
A3V T P 1 P H
o) o - L4 ]
Doﬂmayor Doﬂmenor Re” mayor
L L L L
o # 1., L 1T I Y _ 2 s 'Y T I | |
T Yo M@ 11, ML T L] e T e ML D by D
T el Lo I 1 P T A - o Wy [ V) My |
T " ot L I I T "V Db 1) J
7 i T 4 ﬁ
Ejm #2 Utilizamos Mi I’mayor Mil’menor
Asi mismo se utiliza Reff menor ( no existe la tonalidad de Re# mayor)
f | Ll I [ I, S
g D LU 1D | LU L gTier 1L E‘h E qﬂﬁﬁg H
(> b5 fhr g —T o s e i
\ il L L | hul if | s
Mi” mayor Mi” menor Re 11menor
T | L L
o | R I | o U, U B L L T L
T e | D 1D | L LTl T ML T [T 11
J b | Bl [V D 2Tt 1L Tl o s Y _ P O HLTL e tr
VD 4V Db L I e O L O ot LY o I A
i v 1 T 1 L
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Escalas y Arpegios

Ejm #3 Utilizamos Faﬂmayor y Fa# menor

Sin embargo solo se utiliza Sol” mayor (no existe de Soll’menor)

Houh. b L4 bl
‘@Lﬁﬁ j ‘ 1 'Q[ b -J ‘ L J :l) h'l" D
Q) # ﬂ L l
Fa®mayor Fa¥menor Sol” mayor
s L L s L L
o o 1. U B O Lt 1 T o I 1
Yo AT 1} L 1P Iyl ML D by | L Db
J L A L e o Uy D Ly LY
" ﬁ 71 'DI bl 17 D h q'l" D

Ejm #4 Utilizamos La l’mayor ( no exite la tonalidad de La l’ menor

Se utiliza Sol f menor ; no existe la tonalidad de Sol # mayor

h I | 7‘ L H H " N .

[ ) L L e T e — I hE h D

| |1 L R _ 37 I ‘ o 1Y

[ L= I L o ‘ i L

Solﬂmenor
Labmayor
) L

o | L = 11, B [ |
“Ne 1 Db L L e T ML m | D
7 h [V LWL el T Wl ly
VvV D HI n T T[ T % —[ lgll’

Ejm #5 Utilizamos las tonalidades de Sil’mayor y Si l’menor.

No existe en el piano la tonalidad de Laﬂ mayor o La# menor

H | ) Ll .
g D LDy L e T T Q
V 4N 1y [V L, "L AT O
(" I Y L
ANV} ! L L | m
T
oJ @ 4
155 : b
Slbmayor S1” menor
I
o | | L & 1., R
hl DIV Db L e T T, ()
Z b mly [ V] B, T e T e
v 4V Db L I L L v Y -
T 4 T -I H r[ T

L. Escalas empezando en notas "color negro'" = con ﬂ y l’

De igual manera se puede pensar en un grupos de notas:
Por ejemplo:3+4 0 4+3

1. Digitacion de DO# mayor y menor + Re” mayor

b

A. Utilizan la misma digitacién Doﬂ mayor y Re "mayor
1. Mano derecha = 2-3-1 + 2-3-4-1 2. Mano izquierda = 3-2-1 + 4-3-2-1

B. En Do ﬂmenor la mano derecha es idiferente= 3-4-1 + 2-3 + 1-2-3
la mano izquierda es igual = 3-2-1 + 4-3-2-1
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Escalas y Arpegios

Nota: No existe en el piano la tonaJidad de Rebmenor
por eso se usa Do menor
#1 Doﬂmayor

A. Mano derecha:
Subiendo 2-3-1 + 2-3-4-1 Bajando 2-1-4-3 + 2-1-3
[@]

N

O p 1
5 e 3 2e 1

26 O . . . . e

B. Mano izquierda:
A ut Subiendo 3-2-1 + 4-3-2-1 Bajando 3-1-2 + 3-4-1-2
o T

# Lol L
4

E—

N

)
L
]
u
| ]
»
[ ]
L=

L o)
LT o 4 l. ‘P
% o — ~ 5. 4@

2®

#2 Do ﬂmenor
A. Mano derecha: es diferente que DO# mayor

A u 4. Subiendo 3-4-1 + 2-3 +1-2-3 Bajando 3-2-1¢+ 3-2 + 1-3-2
o 3g do 1o -° — T — . 3o
*2 3 %3 2
_, *Nota: se puede empezar con 2-3 **Nota: se puede terminar con 3-2
) A = =
B
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Escalas y Arpegios

B. Mano izquierda:

Subiendo 3-2-1 + 4-3-2-1

Bajando 3-1-2 + 3-4-1-2

H 448,
o HAUTH
y WA - - -
[ &« Y A
KV
oJ
1 ' ' 3,' _
W A ) 3® 14
it 2 1, d4s 3w 2e 1A
C. Movimiento Paralelo:
At *Nota: se puede empezar con 2-3 **Nota: se puede terminar con 3-2 Lk
P P — o b
(T - leo=5 L Dil,
Py 3g do 1o = = 3é
% 3 *%3 2
L ~ o L
T e P P f 40 b
4

#3 Reb mayor

Usa la misma digitacion que Dof mayor

Nota recordatoria: No existe en el piano la tonalidad de Re

A. Mano derecha:
Subiendo 2-3-1 + 2-3-4-1

b

menor por €SO S€ usa DOﬂ menor

Bajando 2-1-4-3 +2-1-3

9 IID b - T ". 2
(~>>5 ~ 1o 2e 3@ 2
o 2@ L.
. 2
'I': im]pl LV‘I = =
4 D ],l,‘
B. Mano izquierda:
A . Subiendo 3-2-1 +4-3-2-1 Bajando 3-1-2 + 3-4-1-2
g 1D bh
(e W - -
ANIV/ 7
)
PR 4' » le 3e 3o 1e >
)y : | -
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Escalas y Arpegios

C. Movimiento Paralelo:

g

9I Ih 1 2 2 I
y 4 214 1g @® o
(ey> 05 3 R) l L
e — | 1 e —
|
: 3¢ 3@ :
T 3e 2 I8 32 32 1e ,
Cn o 4 ® 4 7
7 b 17 Hjﬁbf
VDII) I il

2. Digitacion de Mi b mayor y menor + Reﬂ menor

A. Utilizan la misma digitaciéon Mi

1. Mano derecha = 3-1-2 + 3-4-1-2

b

menor y Re

s

menor

2. Mano izquierda = 2-1 + 4-3-2 + 1-3-2

B. En Mi l’mayor la mano derecha es igual = 3-1-2 + 3-4-1-2
pero cambia la mano izquierda = 3-2-1 + 4-3-2-1

#1 Mil’ mayor

A. Mano derecha:
Subiendo 3-1-2 + 3-4-1-2

Bajando 3-2-1+ 4-3-2-1

I‘? 'blpl — 3 1 2 3
g e te=e | 3
2 'hlpl = -
L J
B. Mano izquierda:
A | Subiendo 3-2-1 +4-3-2-1 Bajando 3-1-2 + 3-4 +1-2-3
g D
&b - :
J
- ll e 2@ 1e¢ 3® 3e o 24 {—' .
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Escalas y Arpegios

C. Movimiento Paralelo:

O | A Lol
o 1D 1 [ ] D 4 T Dy
”(LH ]_V‘ [D = = 4 1.—2#.4 3 ]l:‘!—”_ﬁllb‘ lpyi{,‘lp
T 020 12 3o 32 le 20 3 o
Fpetetetes == Erae
_______________________ O o
#2 Mi b menor
A. Mano derecha: es igual a Mi I’mayor
Subiendo 3-1-2 + 3-4-1-2 Bajando 3-2-1+ 4-3-2-1
h | | | o ] !
6 1. 3o 4o 1o 230 °F =
o) o® : 1
e |
D AR = =
B. Mano izquierda:
Subiendo 2-1 + 4-3-2 + 1-3-2 Bajando 2-3-1 + 2-3-4+ 1-2
9 ||D iq | J
oJ
——— 3, 2. le e 22 203ke 14 y i ——
o *1—3 '—4—21,7,2
7 1P i
VD h |
P [

C. Movimiento Paralelo:

R ———
;S 3‘ [
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Escalas y Arpegios

#3 Re # menor

La digitacion es igual a la de Mi bmenor

A. Mano derecha:
A u b Subiendo 3-1-2 + 3-4-1-2 Bajando 3-2-1+ 4-3-2-1
L ~
O, 1y 2e 30 de TeTE 0 0 Se 24 1
O s "
D s o = -
4

B. Mano izquierda:

'*s . 4, Subiendo 2-1 +4-3-2 +1-3-2 Bajando 2-3-1 + 2-3-4+ 1-2
A g - -
N 1
AV4 T
o)
N 1 .] o Ix® 2!' 2e 3xe le 2 D
0 [
g s s i~ e | o
b [
T [
C. Movimiento Paralelo:
hH#.u “ hhlLH#.u
b P L By e — = e A 1%
'c\ T % Y g' i 1 1 gl T %
DErEea. s Ermn ey
7 "1 apt @] )
Tk L O L A

M. Digitacion de Fa ﬂmayor y menor + Soll’mayor

A. No existe en el piano la tonalidad de Sol l’menor

B. Faﬂmayor y Soll’mayor usan la misma digitacion:

1. Mano derecha = 2-3-4-1 + 2-3-1
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Escalas y Arpegios

#1 Faﬂmayor

A. Mano derecha:

Subiendo 2-3-4-1 + 2-3-1 2Bajand0 2-1-3 + 2-1-4-3

f) o 2
A ‘ﬁ agtt 4 1 P — c— e 'ﬁ?—k
%4‘ i
, L
": gu%dﬁ ﬁ - -
.4 i . Tl
T—H
B. Mano izquierda:
Autl o Subiendo 4-3-2-1 + 3-2-1 Bajando 4 + 1-2-3 + 1-2-3-4
’L’ Hﬁnﬂu% - -
GRS
oJ
' ' o 4o de 1o : .
Lo 3o 20 12 42 32710 Hp ) -
o) Gt 14 i —
4 yo il . TPl |
hul '% [
C. Movimiento Paralelo:
9 #u#ﬁ # 3 5 1 172‘ 2 3 hl_bli-\ lﬁ#u#
6B, 1 de le 22 7% L
%j | 1
- o 42 4de '1.—' ,
le ® 2012 7T 220 20 |
o) Gt 4 > Ew
4 yo il . TPl L L P
n_z T
m il
_______________________ O o
#2 Faﬂ menor
A. Mano derecha: .
s, 4 Subiendo3-4+1-2-3+1-2-3 qBaJandO 3-2-1+3-2-1+4-3
Y ~ L P d -
i “ﬁn 1 2 3@4'—4?—3 f ‘—SH
f ; [ [
*2 3 xx3 2
_ *Nota: se puede empezar con 2-3 **Nota: se puede empezar con 3-2
%): gﬁﬁ - -
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Escalas y Arpegios

B. Mano izquierda:

Utilizan la misma digitacion que F aﬂmayor

Subiendo 4-3-2-1 + 3-2-1

A ut Bajando 4 + 1-2-3 + 1-2-3-4
P’ A Il
(e = =
A1V
o
I L o 1#:2 42 4@ lﬂ:ﬁ 20 3o '
i Hg 1g 20 1o 3@ 2 le »
bl OO - IV B } P
ZJ_
hul
C. Movimiento Paralelo:
*Nota: se puede empezar con 2-3 **Nota: se puede terminar con 3-2
Hat*2 3 + 2u 3 3 . kb
AT o fe—r £ b
| 14
[ [
A — +43 2
' A r3 1#:1 42 e 1#:2 20 2o
_ lo 3@ 2 3® 1
DEmere o |bibp
4 ot Lo Y L]
T i L J b
_______________________ O o

#3 Soll’mayor

Utiliza en ambas manos la misma digitacion que Fa" mayor

A. Mano derecha:
n | . Subiendo 2-3-4-1 +2-3-1 Bajando 2-1-3 + 2-1-4-3
GREE . 3o le 20 e 3
J 2y 3o Yo ' “° ¢ le 49342,
b = =
VD b
B. Mano izquierda:
A 1. _ Subiendo 4-3-2-1 + 3-2-1 Bajando 4 + 1-2-3 + 1-2-3-4
&5 - -
w Vv
oJ
Vrbh 2o 1o 30 20 1P —F
14 4 oy [
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Escalas y Arpegios

C. Movimiento Paralelo:

H | . [
4 D b I L Db
y 4 W A ) 7Y |2 L
[ an WL Y . 1 p 2o 3 1P
J 1y lo20>®" "o 2o 144 |
— | ‘L ‘L | —1 —1
2? 3‘L @ - — 73’721
4 4"
2 2 .1 2 1 2 3 i )
) H 4 ST = . ~= 374 -
752 Pb— 1 — e Nana
) [ — | \ e bl'wo

O. Digitacion de Lal’mayor + Sol#menor

A. No existe en el piano la tonalidad de La bmenor
Por eso usamos la tonalidad de Solf menor

B. No existe en el piano la tonalidad de Sol ﬂmayor

Por eso usamos la tonalidad de La l’mayor

#1 La l’mayor
A. Mano derecha:
Esta mano utiliza la misma digitaciéon que Fa' menor

Subiendo 3-4 + 1-2-3 + 1-2-3

A Bajando 3-2-1 + 3-2-1 + 4-3

p

&> SSS=reTeT=

o 3g 49 1o ~“° - l® 40 34
*2 3 #*%3 2

*Nota: se puede empezar con 2-3 **Nota: se puede terminar con 3-2
'l: ] lD iq - -
4 ]rV\ [D"

B. Mano izquierda: b
Esta mano utiliza la misma digitacion que Mi” mayor

Subiendo 3-2-1 + 4-3-2-1

H 1. Bajando 3-1-2 + 3-4 +1-2-3
P A A
e - -
AN
Y]
| ) ! %—"!
e e
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Escalas y Arpegios

C. Movimiento Paralelo:

b eb
A . 3 3 >
ANV @
o 3Jg 40 le® 2o e 1® 4o 34
2 3 . 3 2
L | 3 1 ﬁ. q 2 | | I M
)b b 1 | " — '—3?_4 D
I
P. Digitacion de Si mayor y menor
Nota: No existe en el piano la tonalidad La# mayor o Laﬂ menor
#1 Si l’mayor
A. Mano derecha: .
s . Subiendo 4 + 1-2-3 + 1-2-3-4 Bajando 4-3-2-1 +3-2-1+4
A5 - e a—
\\QJ)j 49 10 2@ , B 2 le 44
*3 ! e —| **3
*Nota: se puede empezar 3 **Nota: se puede terminar con 3
)b - -
J b

B. Mano izquierda:

Esta mano utiliza la misma digitacion que La Lmayor

A | Subiendo 3-2-1 +4-3-2-1 Bajando 3-1-2 + 3-4 +1-2-3
ANIY
oJ
— 5 3¢ 3¢ 1 -
Db, L. 1. 4o 3 2 1T
>3 = i
C. Movimiento Paralelo:
*Nota: se puede empezar 3 **Nota: se puede terminar con 3
H | Iﬁ| ID b
',;Lvn i‘V‘D ‘ . %.J_. 4 4 h—lb lDVIh
J dg 16 ® ‘ le 49
*3 L %3
ra ,IH,;ZD—}'I 3 3 I'MO—4LL -
) D 5 T | i i It‘!g'lbp'pb'b
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Escalas y Arpegios

#2 Si b menor

A. Mano derecha: Esta mano utiliza la misma digitacion que Si mayor

an . Subiendo4+1-2-3+1-2-3-4 Bajando 4-3-2-1 + 3-2-1 + 4
& SESEe——
\QJ)j i1g 10 2° . i 1 4@
*2 e —
*Nota: se puede empezar 2
'I': iqlpl ib| = =
VD b

B. Mano izquierda:

Bajando 2-3-4 + 1-2-3 + 1-2

A 1| . Subiendo 2-1 + 3-2-1+ 4-3-2
, ! D }l) L] L]
&7
oJ

T 4 3he 2 2
)b P ——  — - 3
C. Movimiento Paralelo:

n | | [
G b e te te 5 b
e i e e |

—— | 2 2
Foby g 2 Lo teue T
i e ——— 1 gt
Vv T '| q
La escala cromatica
1. Solo hay una escala cromatica. Se puede empezar en cualquier nota
2. Subiendo se usanﬂ y bajando b
3. La digitacion que prefiero ensefiar utiliza 1-3 = el dedo *#3 en nota
"color negra” +1-2 0 2-1=c¢l dedo **#2 en nota "color blanca"
Ejm #I - uso 1-2 0 2-1 Ejm #2 Subiendo Ejm #3 Bajando

y) i ’23}%2%].4',1 214 2 3*3‘“ %

Y A | s = ) |
RGEEEFS TSt A T ate 90| 4
1%* I 5179 — ) .an§T#31 31 371
2 ois i @ael el 323w %ﬂ#ﬂ%
FeriErE lg gttt Iy
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Escalas y Arpegios

4. Digitacion recomendada
(sin importar en cual nota se empieza la escala cromatica)

A. Mano derecha: 1-*3 + 1-*¥%2-3
B. Mano izquierda: 1-*3 +%%*2-1-3

203 21—
oot tebeiaber,

(GRS , ete ole *ie
Sy He geg T 273 17313

N

s\

$173 1

S

311 5°5hy0ghe

7% — T — | ﬁ
i '#?"1113‘ 173 173 1 317
3 2

(Y,
T
L1
-

* dedo #3 en notas "color negro"
**dedo #2 en notas ""color blanco"

Nota: Leer "consejos' después de arpegios de triada y 7ma

Arpegios

Los arpegios se constituyen por las notas de un acorde ejecutadas
una tras otra; en lugar de hacerlo de manera simultanea ( el acorde).
Su nombre viene de la palabra italiana arpeggiare = tocar el arpa

A. Los arpegios son un elemento técnico muy importante en la
ejecucion del piano. Ellas nos van a dar velocidad.

B. Hay que tener mucho cuidado con el pase de pulgar,
Debe de estudiar todos los dias los ejercicios de pase de pulgar.

C. Veremos acordes M y m, pero so0lo en posicion fundamental
Ejm 1 Arpegio de Do mayor Ejm 2 Arpegio de Do menor
n 3 . 3 = |
g [ ] - D %
4

]
2
4

J e . . e
+ sus inversiones 3 + sus inversiones 3

b,

.
.

i i
P o
[

3

7
|

RO

\oo
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Escalas y Arpegios

D. Veremos arpegios con 7ma mayor, 7ma menor y 7ma disminuida
(pero solo en posicion fundamental)

Ejm #1 Acorde con Ejm #2 Acorde con Ejm #3 Acorde Do dism
7ma mayor 7ma menor + 7ma disminuid%
A . . | r 3
i o{ = : ojf = —h bbe @ | .—b. i
@d 4 - = o7 = P ———
-': 2 - - - 7
— 4
E. Se ejecutan como las escalas:
1. En una 8va en J
“%  Ejm #I Acorde Do mayor . Ejm #2 Acorde Do menor ]
P Alla | 1 D U O
P b Shy
o) - - o o -
o -
3 B e b » 1
| — £
Ejm #3 Acorde Do M Ejm #4 Acorde DoM  Ejm #3 Acorde Dom dism.
A + 7ma mayor + 7ma menor + 7ma dism
9 ® 0 o R bbo ® o 1
be 4
o) - o | o | e o
Py P | bb. &
) ‘7ff. erjl‘ JJlLrZ | ;i
2. En dos 8vas en D
Ejm #1 Acorde Do M Ejm #2 Acorde Do 15\/[ + 7ma menor
— — 9 = etC"
B4 e g e
Py & & & —~— &
o [ P — -
St YA e 9 g
[ L2 - [ v . )
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3. En tres 8vas en trecillo de b

Ejm # Acorde Do M
+ 7ma menor

Escalas y Arpegios

b.

o f£oe
o ® - - - ®
A 3 - be ® PEE EEEZe be 3
3 Ssriaas ;
Y| & - 3 3 3 3 5 &
3 . ®
. - . o bq el bq - ® b
et e SEs ;
x \U-V x
- 3 3 3 = 3 3
4. En cuatro 8vas en ﬁ
Ejm Acorde Do dism .
+ 7ma disminuidﬁ kbg‘g . @200 o " loco
A J)b,q ” g e % e el el ji'hbgb :d)lub =
75 —bb e 3 > >
ORI — — e 4
Je &
dos 8vas aparte .
 bhe, e e, b
VT e Bl be” Sevre,, I} e 1
T LV‘ PD-@- \.j} :b P i Vql} 4 T 4
o’® o be
5. En diferentes ritmos
AD+D - B. D+ J > o>
f) => o > I = o . > L
P e 2, e P e, F o
o ‘ : =D - |- L} o . 44
e) ; > > ; oS > > ;
dos 8vas aparte
— > o > ] = ; o> > .
i& = o i b2 D ‘ — i
= i — . L)) — L I —— Cms
o ®> = > ®g ;:g > N 9
> > >
C. Dﬁ 1, tresillo de ﬁ D. tresillo de b +bfb
A o’ el 3 3 | 0’2 il 3 3 |
RSP e L 2
ANSY S—— he—
g @ 3 o] & — 3 R oo
dos 8vas aparte
S ‘Jla i ; 3 | .th- o 3
. | [ | |
) ee T heel = =
1 & 3 L & ;: ;: b‘“y 3 > R 4 ;: ;:



Escalas y Arpegios

6. Con diferentes acentos en semicrocheas ( ﬁ)
Nota: estos ejms s6lo contemplan dos 8vas; se deben hacer hasta en cuatro 8vas

A. Acento en la lera ﬁ

n | ; ‘. it
(9 D g %7 nl [g[
> )
oJ ® e
dos 8vas aparte
- > a
W r ain
b4 o ° — = e 4
> >
B. Acento en la 2nda > -
A > o be ® =
P’ A | ® | @ (9 )
b S z I
J o 2 —— = _
>
dos 8vas aparte
> IZQ il <
o) | " — i 2 3
7 e | —_ - 4 4
;: ; > R 4 g:
>
C. Acento en la 3era
E 2 o2 e -
4 — = 3 2
S o > — > E
dos 8vas aparte
> o ® > o 5
3. 4 ® | |
== == —_— == 4
‘L > > GL
>
D. Acento en la 4ta
>
| be bbe ® o >
A . —r 2
@d 4 o % = —— 4 =
dos 8vas aparte >
| P & >
9: 4 || ID 2 @ [ 2
e | J %
Fllds > - e =
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Escalas y Arpegios

E. Arpegios de triada empezando en notas '"color blanco" =
do, re, mi, fa, sol, la, si mayor y menor

F. Acordes con ""notas color" blanco + blanco +blanco:

1. Los acordes de Do, Fa + Sol mayor y mayor
utilizan la misma digitacion

A. Mano derecha= 1-2-3- + 1-2-3-5/1 B. Mano izquierda 5-%4-2 + 1-%4-2-1

*Qjo que es el 4to dedo
% * *

f) : 4 h
G : : eSS %
oJ o
Ejm #1\Do mayor Ejm #2 Fa mayor Y Ejm #3 Sol mayor
o . o - e e 2 — |
r5 . s oot =
* — *
*Acordes constituidos por notas color blanco-blanco-blanco
#1 Arpegio Do mayor
Arpegio constituido por notas color blanco-blanco-blanco
A. Mano derecha=1-2-3-+1-2-3-5/1 _ .~
&
) 3 = 3
g — 5, 1= 2" i ST 3
o, = 1 L
)3 = 2 = i
B. Mano izquierda 5-*4-2 + 1-%4-2-1
271, *Vital recordar que el 2ndo dedo utilizado en estas 3 tonalidades es el #4 dedo
&1 - 1 - }
o
9 2® e 2 <
5o 4° e 54
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C. Manos juntas dos 8vas aparte

Escalas y Arpegios

3

5/1;

23 ‘ e 2¢ e —— 3
S S — | 4 i ——— 4
oJ 1# = 1e
. le , o
: y 1 °): - 3
%@B | G 4 2o 4,7 4
D. Manos juntas una 8vas aparte
5/1®
o) o 3 3 |
73 — T — 4 b3
D4 o — | 4 3o 4
Py j P —— 7 1
o 17' Y
)3 P — T — 4 - -
ﬁ — . Z o) P4
_______________________ @
#2 Arpegio Do menor
A. Mano derecha= 1-2-3- + 1-2-3-5/1
Esta digitacion es igual a la de Do mayor -
s 1
51
H_| 1 ,_. 3 = 3
2593 ‘ " — 4 = 3
O—4 o — | 4 3o — 4
S| 1e —— y< 1
o) | ()] /1 [)]
OB, | | ]
S 4 %
B. Mano izquierda 5-4-2 + 1-4-2-1
Esta digitacion es igual a la de Do mayor
275 *Nota: en todas las tonalidades menor el 2ndo dedo es el #4 dedo
A3 - % = 3
J%?LL& 4 4
5 1
b3 PR % ~ S
i - — - — 4 3 4
5o *4® “e 5o
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Escalas y Arpegios

C. Manos juntas dos 8vas aparte 5/1
i
H | s = 3
v hJP—i. 2 e
SGESS S ‘ =T TP %
oJ le ‘ = 1¢
Y 1' Y
&) |, © ) ), 2 L Q
Jo | D () ) 1 4 o [) )
i — = . — 1 u.—”-qb 4
s5¢ 4° ‘ ® 54
D. Tocar manos juntas una 8vas aparte
_______________________ (@
#3 Arpegio Fa mayor
A. Mano derecha= 1-2-3- + 1-2-3-5/1 31 3
9 _ § 1 e 3I® - ® e le o
V 4% l{; [) ) ~ jP Z } > i
e ) - ./ - )]
= 1 %
B. Mano izquierda 5-4-2 + 1-4-2-1
% Vital recordar que el 2ndo dedo utilizado en estas 3 tonalidades es ¢l #4 dedo
7593 - 4 =
O—4 4
oJ
) D)) 4 2e 15 le 4 1
—4
- e A 2
C. Manos juntas dos 8vas aparte
je S/1e -
9 1 \ 1 20 °F |- 3P 6)2' 1o b
o e 3 % — 3% > kb
1,1
0 1 4 2. — 2\’ 04 1 o1
e e NN
495

D. Tocar manos juntas una 8vas aparte
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Escalas y Arpegios

#4 Arpegio Fa menor
A. Mano derecha= 1-2-3- + 1-2-3-5/1 /1
H | 1 20 32 = 32 e le
- 3 3 4 —3 S
% 4
i - / - i
B. Mano izquierda 5-4-2 + 1-4-2-1
21, T“Nota: en todas las tonalidades menor el 2ndo dedo es el #4 dedo
A P> 3 = % - 3
J%B—H 4 4
T o5e 4 2e £ 0 5 1 2o 40 -
'," i’D[DPV‘ < @I—L. 127 '/’- 4 %
= 1
C. Manos juntas dos 8vas aparte 5/le
H 1| le_ 2® 3g L 3e 2'1, L
s ¥ = R
ANV, P Z i 3 ‘ 4 %
Q) j |
e 1e 20
A. 1 T A 1 4 L
)b g5e 2 e DR g
o S— B %4 e ‘ S
X - i
D. Tocar manos juntas una 8vas aparte
_______________________ (@
#5 Arpegio Sol mayor
A. Mano derecha=1-2-3- + 1-2-3-5/1 5/1
ot
A u 1 28 3 :5 = 3:5 2,1 le
P A ) | b X ! 3 D}
Y|
e % D)
“Je # & - > 3 - [ ]
—% % 2
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Escalas y Arpegios

B. Mano izquierda 5-4-2 + 1-4-2-1

Aty - % - 3
J%B—& 4 4
4, 2@ 12
943 P —— % 2 3
- 4 — 46 ¢ 4
. 5/1
C. Manos juntas dos 8vas aparte .
re 32 T 3e
04 g le 20 25 = F °f 1. .
7o ) 3 4 3 - T D)
2 4 = 1 = 4
oJ
le
20 - 2e
1 4. o ] |
)3 o — | 4 i a3
4 40— —
D. Tocar manos juntas una 8vas aparte
_______________________ (@ Y
#6 Arpegio Sol menor
A. Mano derecha= 1-2-3- + 1-2-3-5/1
3e SNE 3
H | , lg 2@ °F = ] o
253 o E— 4 e — %
Q) x
>3 - 4 = 3
i 4 4
B. Mano izquierda 5-4-2 + 1-4-2-1
*Nota: en todas las tonalidades menor el 2ndo dedo es el #4 dedo
Ay - y - 3
o> 4 %
3 2e 1% 2
>3 2 . — ) ” 3
A — — 4o — X%
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Escalas y Arpegios

C. Manos juntas dos 8vas aparte

5/1#®

. — 3e

H | 1o 22 3F EE 20 4. . w

A3 5,3 4 T de 4 pirg—2

g 4 1 “ "k

28 le 28 4

9 > 3 270 | 4 e b, 2

4 1o B8 4

D. Tocar manos juntas una 8vas aparte

G. Otros arpegios de triada empezando en notas "color blanco'':
Re, Mi, La, Si mayor y menor

1. Los acordes se iran viendo segun su orden en el teclado y no por el # de l?y ﬂ

2. Los acordes de re, mi, la y si mayor utilizan la misma digitacion

A. Mano derecha= 1-2-3- + 1-2-3-5/1 B. Mano izquierda 5-*3-2 + 1-*3-2-1
*Nota: en todas estas tonalidades se utiliza en la
2nda nota el dedo #3 (por ser nota color negro)

) 4 R PR u g, ~ L h
P A TV ) ) AT ST Tl AT = [
6?73 "§a 4 "8 Ay 55
‘iﬂ. ! ! ul
oJ [ - ;;‘ ’ K J
r ot o
L L L y L
o O . S ) ) - o - 1 i —
) HTE o FEpT @ | AT |
o) \ Rk W ik~ 29" &L h
" ! 1t @ n—n T
- v L

3. Los acordes de re, mi, la y si menor utilizan la misma digitacion

A. Mano derecha= 1-2-3- + 1-2-3-5/1 B. Mano izquierda 5-*4-2 + 1-*4-2-1
*Nota: en todas estas tonalidades se utiliza en la
2nda nota el dedo #4 (por ser nota color blanca)

f) # b # et B
75 i 3 i T3
&2 | f THy
NS}, - ' \
D) - - ;:‘ i L4
o ot g

0 i o ] # - — B
) n —F R e

z L o | ul . 3

—
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Escalas y Arpegios

#1 Arpegio Re mayor

A. Mano derecha= 1-2-3- + 1-2-3-5/1

04 20 30 N 36
23 —— — % e — — 3

hut ~ h) /1 | h]
%41 i 3 \ 4
3 B - 4 - 3
7"y 4 1
B. Mano izquierda 5-*3-2 + 1-*3-2-1
*Nota: en todas estas tonalidades mayor se utiliza en la 2nda nota el
A 4 dedo #3 (por ser nota color negro)
P A - TV ) ) - 2 - 3
)% %
oJ
. % % D) ].Q 9 % %

)3 P — 4 30— \ 3
Py — ! 4 f=r %
5¢ °° 5o

C. Manos juntas dos 8vas aparte 51,

0 4 re O® = 3e L
23 —— 4 o i
gg il q ~ J 4 } 3 2 1 1 4

3 lil Il
3 B < o2 4 22 30— | i3
R T e ! 4 = B4
5 ° “ 3¢ 5@
D. Tocar manos juntas una 8vas aparte
_______________________ O —omeee e

#2 Arpegio Re menor

A. Mano derecha= 1-2-3- + 1-2-3-5/1 5,

o) 1 2 3' :g il 9}

253 e — % = L — 3
- I — . — 4

= |
)3 L % - <
A v} /8
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B. Mano izquierda 5-%4-2 + 1-%¥4-2-1

Escalas y Arpegios

*Nota: en todas las tonalidades menor el 2ndo dedo es el #4 dedo

f)
753 - 4 - 3
D4 4 4
)
% . 1 %*
": | 3 E'l v 4 ~ 4 E'l | 3
i —2 . 4 . >® 4
50 4 19 s
C. Manos juntas dos 8vas aparte n,
) r e @ - 3® P&
3 — lo—= % e — LT3
@’ % 24 A _ e, R 1
e 1o — o) 1
~ i ~ )

": | 3 1 4 ~ 4 ~ 4 1 | | ;u%ﬁ 3
i e — 4 e 4
5 4 “ 1% o '

D. Tocar manos juntas una 8vas aparte
_______________________ O e
#3 Arpegio Mi mayor
A. Mano derecha= 1-2-3- + 1-2-3-5/1 -
il
H 448 — ) 3e = 3 2
A3 3 . % e —" 3
" Y J 4 ! = 2 T 4
it 3 = 4 = 3
Ry A 4
B. Mano izquierda 5-*3-2 + 1-*3-2-1
*Nota: en todas estas tonalidades mayor se utiliza en la 2nda nota el
33 70 n dedo #3 (por ser nota color negro)
P A\l B ) - % - g
LGRS 4 4
)
- 2 le ,
)Gt 3 — te—* 4 3
— i Y m— | . I — 4
50 v 5
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Escalas y Arpegios

C. Manos juntas dos 8vas aparte

5/l
Py = L@
3’ ﬁu#& ) 1o 2® % 37 ,# o
3 ‘ % 11—
3
- 2 le »

é‘: g %" 3 N 1@ S 4
ﬁ#ﬂ —2 \ % e o I~
- 3

n
L)
w

_______________________ (@ Y
#4 Arpegio Mi menor
A. Mano derecha= 1-2-3- +1-2-3-5/1
A . 3@ 5= 3e )
"3 3 - 4 \ X 3
4 — 2 1 4
) z :),,1 - 2 - %

B. Mano izquierda 5-*4-2 + 1-*4-2-1

3430 *Nota: en todas las tonalidades menor el 2ndo dedo es el #4 dedo
P 4 ﬂ ) J /1 )
y < [ ) L > o L [ )
HD—4 4 4
'y}
. o %D 1® 5 %
ey o 6 o 4 P [>)
ﬂ o — 1e ‘ 5 g
4e i — C A a—,
5&
C. Manos juntas dos 8vas aparte 5/ 4
0 4 1y 2@ F = 3e 2
> 3 = \ 4 3 S
4 2 1 4
P> ) 4o 2 e 2 D)
JES Sesereis i — %
56 — b 5 &

D. Tocar manos juntas una 8vas aparte
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Escalas y Arpegios

#5 Arpegio La mayor
A. Mano derecha= 1-2-3- + 1-2-3-5/1
N 4 . 5/le
" A P ) I —. i S 2
w —3 d — 4
) le 2° ‘ 1
o L
o) it9 - % - 3
——*—4 4 4
B. Mano izquierda 5-*3-2 + 1-*3-2-1
*Nota: en todas estas tonalidades mayor se utiliza en la 2nda nota el
A u# dedo #3 (por ser nota color negro)
P A I7\ ) ) - 2 - 3
&% 4
)
Q\E: HEI rﬁ ioi | Q 2 o 4 1 2 3
— g 2@ ! Z - 20 = *
5;: 3‘“ ‘ § 5;:
C. Manos juntas dos 8vas aparte
Y, ﬂu# D) P— 5/1' 3 hl_bl <
w 3 a - Z 3 1 %
o 1e 2® ° - o 14
) o) ﬁ ) Y 41 P b llj
,'0 'Hﬁﬂ 1 | Q i 4 yA 3 h!lgl_l
— 2o 2o =
54 3@ | 3¢ o,
D. Tocar manos juntas una 8vas aparte
_______________________ O o
#6 Arpegio La menor
A. Mano derecha= 1-2-3- + 1-2-3-5/1 5/1 o
20 32 = 32 54
le = = % 1 — = 1\’ 3 Q
| 2 [ ]
4 4
)
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Escalas y Arpegios

B. Mano izquierda 5-*4-2 + 1-*4-2-1
*Nota: en todas las tonalidades menor el 2ndo dedo es el #4 dedo

>t>

3 - 4 = 3
D4 % 4
o
)
1 4o 2e = 2 o 1
C. Manos juntas dos 8vas aparte 5/1 e
r0 3® = 30 5
0 R "= =R e s
i B T i e "W g
\le x
le
1 4o 2e = 2e 4o 4 . o
)3 4 2 l_"—,i —2 gﬁ%r‘m S
\ L 4
D. Tocar manos juntas una 8vas aparte
_______________________ O
#7 Arpegio Si mayor
A. Mano derecha= 1-2-3- + 1-2-3-5/1
h H #” 3 5/1*‘ 3
T o — % O — \ 3
KO——n4 . — 4 R — 4
Y] 1o ~® le
) B - /1 - 3
4 4 4
B. Mano izquierda 5-*3-2 + 1-%3-2-1
*Nota: en todas estas tonalidades se utiliza en la 2nda nota el dedo #3 (por ser nota color negro)
9 ﬁu#r‘r D)) - % - g
A 1
oJ
. 4 - 1
o) 7 L., Q - 2 ) Py )]
ﬁ#:&ﬁ' gt 5 > % - - 1 \ A
I - — ) § L ; x 2 - — 4
5@ 3o KL 5@
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C. Manos juntas dos 8vas aparte

Escalas y Arpegios

S/1e

Howt, 3 3 b b u
A3 o — % " ‘ i i )
D4 — — 4 i — —
) 1e 2° “? 1o

| - 1. L 4y
o)t —3 R P S— S — ) o
— . - p— % 1 | - &
ul — 2 Z& 3o - — 1
5@ 3o ® 59
D. Tocar manos juntas una 8vas aparte
_______________________ (@
#8 Arpegio Si menor
A. Mano derecha= 1-2-3- + 1-2-3-5/1

f) & 3 Sie
P’ AN VI ] 1 2 4 = o 1 | 3
o "% e 4 le 3o 1
) 1® 2 lo
i3 - % - 3
——+4 4 4

B. Mano izquierda 5-*4-2 + 1-*4-2-1

A *Nota: en todas las tonalidades menor el 2ndo dedo es el #4 dedo

A fg - % - 3
T

Jf)B—& " 4
" 1 .

)3 2 2 4 e — 3

——— 5> 1o— 4 1o 4
4
59 4o “ * 4 54
C. Manos juntas dos 8vas aparte

0 s 3 51e 4 -
A3 1 = % S — 1 ! T Ante— o
D—4 —3 4 o — ) — i
) 1® 2 “% 1

0 [ ] I

)t 3 o 2e A e

——— 5> 1o — 4 to—— s T
4 !
59 4o “ * iy 54

D. Tocar manos juntas una 8vas aparte
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Escalas y Arpegios

H. Otros arpegios de triada empezando en notas "color negro"

do segun su orden en el teclado y no por el # de I’y #

r

ran vien

1. Los acordes se

"

onicas

/4

2. Al igual que las escalas, en los acordes hay tonalidades enarm

85
2D

[T Y
T Rh [P
TV Dph

- L

Lo I 1 T Y
n| H] L

WL e [ #pTeE
ul

Lﬂb
RN
lHHHl
N
™ f
m )
[<P] _len
m IhVD
e
L e
it
=
KAWL
om
= /%
5 =
n ||
: 2 (1
N’ n
N A
S o |
o B
>~ B =
=) LDI_MH
> O g
s R I-UHDT
m 7)) S vy
o)
===
s & _|
A g\®
=)
S o
£
IR
= 2
. u e ‘
D e
~ =Y
+ o
s ==Y
= A
E =
e
= v va
hln o

Asi mismo se utiliza Re# menor ( no existe la tonalidad de Re:'t mayor)

Ejm #2 Utilizamos Mi I7may0r y Mi I7men0r

3 m=
E== =
1 T v v
B E =
= E==
X e
- [ -
nw [ =
. T XX
— X
K| | =
X iy
| J
== =
paw me
s v v L v v
m = =
e pae
m vi v s vi v
[ - gy [ - gy
_{XWT JXN
ol n oLy
| = [ -
i w g [ - gy
4N iy
1
| & | o
e e
r.N leg
Lo RN
_ | &
e r. N
[ - [ -
XX [ - gy
L vy i v v
L1
| o | &
_
e il N
oo
NE N
B
N — N —

l’mayor (no existe de Soll’menor)

ﬂmenor

Sin embargo s6lo se utiliza Sol

Ejm #3 Utilizamos Fa #mayor y Fa

N .\
| BN o\
L | &
.\ .\
K=y Ky
lluy Ix
o/
q
Qﬁ
| &N o
_len _len
.\ N
[ &N [ &N
e | &
HL.N Ei.N
ey -
Ly K= g
X[ e
o
I
N
== = =
3= X
= vi v s vi v
=y K = o
| B =
xw Bl
iy -y
Ly K= g
XN e
o
I
B = = 3=
B, 3
s vi v v s
b= = =
3= e
fm vi v v v
oo
< n;
N N
N— N —
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Escalas y Arpegios

Ejm #4 Utilizamos Lal’ mayor ( no exite la tonalidad de La l’menor)
Se utiliza Sol * menor ; no existe la tonalidad de Solf mayor

n | | b IH H.. l“ hl |
o Db LU e T WL T | [
gL bh |V <l 1P s o HLhy
| o W) ! L L
5) = S — :
= =
, L
1 Lo 1. J—
e 1 Db " L L et T — [ ]
v LW T el I P Lo 12
\ Fgrn g g s
1 T u

Ejm #5 Utilizamos las tonalidades de Si I’mayor y Si l’menor.
No existe en el piano la tonalidad de La# mayor o Laﬂ menor

382
fH | A I T .
o D |D|DI;; .Dhﬁuﬂﬂ%.ﬂ/
I e —— el R o
ANV ' v L m_
) L4 4
o L1 L # ﬂ.. L. |
Yo 1 D Dy L T U, 4
W1y [V RO, T T e 4
Y Dh M ' T "1 o
L4 T —I H ™ i

I. Digitaciones de los arpegios recién mencionados

1. Existen dos tipos de digitacion en varios de estos arpegios:
la tradicional y la moderna (que es la que recomiendo pues se ha comprobado que

da mas velocidad).

'

2. La digitacion tradicional, se utiliza en los arpegios cuya 2nda nota es "color blanco'

b

Ejms. Do ¥ mayor y menor + Mi l:mayor + Fai'*r menor + La” mayor

+ Solﬂmenor + Si b mayor

A. La digitacion tradicional:
1. Mano derecha= 2-1-2 + 4-1-2-4 2. Mano izquierda = 2-1-4 + 2-1-4-2

Ejm #1 Do¥mayor te
Hwt & 2@ bboLud,
g ATl 1L, 7S 4 ML T L e LTt
g "L #AUTIe ! 2 ] Lo = | 0 Y~ )
g e — 2 "
) i 1e— .
26 -
27' 4 L iy L
&) Fitte .4 Py 1 H S b aptte
f le 4 = ‘ do g R
2o ® 29
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Escalas y Arpegios

Ejm #2 Do# menor
1. Mano derecha= 2-1-2 + 4-1-2-4 2. Mano izquierda = 2-1-4 + 2-1-4-2

4o
h o H.. 1 ZQ 1 2 b h: [
G4 .t T ‘ > TEHY,
AN3V Teo—= o 1 v
o) 2e - 2o

20 L
&) Gty o — - Y e TR
i i o E———— ‘ i b

Ejm #3 Si l’menor

1. Mano derecha= 2-1-2 + 4-1-2-4 2. Mano izquierda cambia
L e 4-2-1 + 4-2-1-2
257, e — — 4 \ in'lhl_ul " yunﬂa'r
"> | - ‘ ‘e e —
o 2¢ 1 ‘o
4 20 o u
)b — 1 — e Tr
ZJ b [V 4 ~ [ 4 A4 [ L PR T _ VA,
VD b — I 1 - | - 1 & 7 Hl g[ q T % ‘H
A. La digitacion moderna:
Esta es la digitacion que yo uso y es la que recomiendo; da
realmente mucha mas velocidad que la digitacion tradicional.
A. Mano derecha= 1-2-3- + 1-2-3-5/1 B, En tonalidad mayor:
. izqui -%3-2 + 1-*3-2-

Eim Doﬂmayor 5/1 Mano izquierda 5-*3-2 + 1-*3-2-1
Attty P — te by
(g I 'ﬁ L. GJ 3 \ 3 - g
) 1 < -7 le

. - 2 le 20 o

D i i T ‘ T — — i R

A ‘,’rﬁ ) ! > 1 5 " Igl L
54 3: 3; 5e
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Escalas y Arpegios

Ejm #2 Do# menor
A. Mano derecha= 1-2-3- + 1-2-3-5/1 B. En todas las tonalidades menor:

es igual que en la tonalidad mayor 5/1e

WWE.¥ n P bho

P A Pyl - At Db
y S \ i T eh 1P
(os— — \ 3 L
NS G — o ) P

Y] 1 “ 1e

% le * * L

0 " 7 2 -
o) St —4 T
7 g \ [® \ w T ah 1P
e =— 2 2L

., Ja— .

5’ 4 4 5’,

J. Digitaciones de los restantes arpegios:

#1 Arpegio *Rel7 mayor: ¢jecutarlo también en una 8va de cli)istancia

* . .
A. Digitacién moderna: No existe la tonalidad de Re? menor

1. Mano derecha= 1-2-3- + 1-2-3-5/1 2. Mano izquierda = 5-3-2 + 1-3-2-1
5/1#
f)

[ 1 2 3e T 3® 2 4 — | |
P A - 1 ! 1 D
y 4 — 7 \ o |
[ 4 an YA I A @ \ R) - L))
A v A- ‘ | 2 Hl
b l
— | 2 lil
O L 3 = *21' 3 » P—
) D h l¢— \ o | ! B D
A — \ > g 4
D H 3 2 - - )
5o 3 5o 1

B. Digitacion tradicional:
1. Mano derecha= 2-1-2 + 4-1-2-4 2. Mano izquierda = 2-1-4 + 2-1-4-2

#2 Arpegio Mi l7mayor: ¢jecutarlo también en una 8va de distancia
A. Digitacion moderna:

1. Mano derecha= 1-2-3- + 1-2-3-5/1 2. Mano izquierda = 5-3-2 + 1-3-2-1
5/1®
| B 3o - 3@ > Lol
g D ) | D b‘ |
(s> 3 3 1 30— > s
A 4 Zd 1 ™ v
le
2 20 — 2
'l: | lD ! 11‘ J\ } - Iﬁ ] b Ih |
J b | | 9 | ) m1Lh [ V1D
VD 'l‘ fod - o 3 l'! 0 Db
56 ° EAG T
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Escalas y Arpegios

B. Digitacion tradicional:
1. Mano derecha= 2-1-2 + 4-1-2-4 2. Mano izquierda = 2-1-4 + 2-1-4-2

#3 Arpegio Mi I7men0r: ejecutarlo también en una 8va de distancia
A. Digitacion moderna:

1. Mano derecha= 1-2-3- + 1-2-3-5/1 5/1 2. Mano izquierda 5-*4-2 + 1-*4-2-1

e 23
9 b 1 £ - °f 2\'—11 rt Lﬁu#r‘r #
y 3 i ! Y T
o WA o) 4 —— ) o - L
< P % ol i | L | hul
P9 T
L3 1" < o<
* o i L U

TR 1 41—1 P . 2 S
al C —— 1lo— 3 T agtE 4
7 5P —2 ! 2 a1 T VN
) 4o e O
5 o T4 7

*Nota: en todas las tonalidades menor el 2ndo dedo es el #4 dedo

B. Digitacion tradicional:
es igual que la moderna, ya que la 2nda nota es de "color negro"

#4 Arpegio Re # menor: ejecutarlo también en una 8va de distancia

A. Digitacion moderna:

1. Mano derecha= 1-2-3- + 1-2-3-5/1 2. Mano izquierda 5-*4-2 + 1-*4-2-1

5/1e
H ui, o 3e 3o » B I
4 Eptta 1 i ! i " OapttE 1
70 agt - \ o P - IO
(ey—m 1 ) o ) o L o B S
‘i\fg um— 2 w . t
* le %* o

G W * 2 20 L
O W' — ~ i T R T AR
A DO har- B! o 4 — 1 ! | B I E - TN -
7 gt 5 | \ o M| LT Hgtt
17 '% 4 4 - -~ & 1 'gl il '%

Se 1% -9

*Nota: en todas las tonalidades menor el 2ndo dedo es el #4 dedo

B. Digitacion tradicional:
es igual que la moderna, ya que la 2nda nota es de "color negro"
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Escalas y Arpegios

#5 Arpegio Faﬂ mayor: ¢jecutarlo también en una 8va de distancia
A. Digitacion moderna:

1. Mano derecha= 1-2-3- +1-2-3-5/1 ., , 2. Mano izquierda = 5-3-2 + 1-3-2-1
Aud . . r e 3T — 3e ‘e le "R
o #UTTe 1 - LY Y CIMalZIsE - 7l
L = — LR

1e

L 1 e} 21' I 2" 3 L Ly
Yot ey e ) Fel b
s, 30 7 — 5 T

B. Digitacion tradicional:
es igual que la moderna, ya que la 2nda nota es de "color negro"

#6 Arpegio Faﬂ menor: ¢jecutarlo también en una 8va de distancia
A. Digitacion moderna:

1. Mano derecha= 1-2-3- + 1-2-3-5/1 2. Mano izquierda 5-*4-2 + 1-*4-2-1
5/1;

e

s 3o
ln 4 # \ 1 ze ] —2e le hl_bl b1
y al 'ﬁ RY J | 3 i b IDVL‘D
1e
L * P 4.>X< 27' 1 2—' 4 * * L
o 1l 1 | - i | | | I D
it e | E=1 b
i — T — : —— 1P h
o *Nota: en todas las tonalidades menor el 2ndo dedo%s el #4 dedo

B. Digitacion tradicional:
1. Mano derecha= 2-1-2 + 4-1-2-4 2. Mano izquierda = 2-1-4 + 2-1-4-2

#7 Arpegio Soll7 mayor: ¢jecutarlo también en una 8va de distancia
A. Digitacion moderna:

1. Mano derecha= 1-2-3- + 1-2-3-5/1 2. Mano izquierda = 5-3-2 +1-3-2-1

5/1+
1 2e 3 i K )

e

B

|
D

[y
W

|
| D

N

|
b |
P

N

N

p—
i vy

_ry
| &9

l

==
ole
NI

N

N
A\
;_

W
N

W

wn
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Escalas y Arpegios

B. Digitacion tradicional:
es igual que la moderna, ya que la 2nda nota es de "color negro"

#8 Arpegio Lal’ mayor: ¢jecutarlo también en una 8va de distancia
A. Digitacion moderna:

1. Mano derecha= 1-2-3- + 1-2-3-5/1 2. Mano izquierda = 5-3-2 + 1-3-2-1

S5/1e
3o T L 3e
o 2 T Of He

1 o 2 = jI— 14— +— 2’* 1’ - | H H s

— S— oM Tur
} : 2 LRk
G — e e

le )

1. 3® 20 - 2@ 3 lLe !

)b 2 2 2 T date
p 3 ‘ 5 M

B. Digitacion tradicional:

1. Mano derecha= 2-1-2 + 4-1-2-4 2. Mano izquierda = 2-1-4 + 2-1-4-2

#9 Arpegio Solﬂ menor: ¢jecutarlo también en una 8va de distancia

A. Digitacion moderna:

1. Mano derecha= 1-2-3- + 1-2-3-5/1 2. Mano izquierda 5-%4-2 + 1-%4-2-1
5/1

e ® 3 o
fH = &, - 1 2e - = £ 20 1. a2 bbb
b 5 > — 2 < harh”
- = T g
o)
% * le * *
J) P 27‘ o 4 Ll
&) St > . \ \ o) y oD
i =0 44 T
~ 1
*Nota: en todas las tonalidades menor el 2ndo dedo es el #4 dedo
B. Digitacion tradicional:
1. Mano derecha= 2-1-2 + 4-1-2-4 2. Mano izquierda = 2-1-4 + 2-1-4-2
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Escalas y Arpegios

#9 Arpegio Si l’ mayor: ¢jecutarlo también en una 8va de distancia
A. Digitacion moderna:

1. Mano derecha= 1-2-3- + 1-2-3-5/1 2. Mano izquierda = 5-3-2 + 1-3-2-1
e Me 3e
A . 12 2@ = = = 2:5 le 2
GETE— B P Iy
D —— . b
),
le
1 3@ 22 = 2 3.
-': | lD In Y z' } 2 @ 3 I ]ﬁl ID lh
J ~ [~ Wl [ V]
4 h! ) ] ‘])
——

B. Digitacion tradicional:
1. Mano derecha= 2-1-2 + 4-1-2-4 2. Mano izquierda = 2-1-4 + 2-1-4-2

#10 Arpegio Sil’ menor: ¢jecutarlo también en una 8va de distancia
A. Digitacion moderna:
1. Mano derecha= 1-2-3- + 1-2-3-5/1 2. Mano izquierda 5-*4-2 + 1-*4-2-1

Ho| R 3, 1e 3 L
27 05 s 12 o I - Y )
y s | ! Z 1 ! P -
[ oo M2 I w 2 “0h 4
ANV, D N — R 14
) ¢ ~°® le
%k *k 1 %k %
L B — e — — 20— o —
Y, L, 1 1 e ,,— i
"1 4o “ “ 4o _ S
Se X J

*Nota: en todas las tonalidades menor el 2ndo dedo es el #4 dedo

B. Digitacion tradicional:
es igual que la moderna, ya que la 2nda nota es de "color negro"

#11 No existen en el piano las tonalidades de:

1. Re I’menor 2. Re# mayor 3. Sol l’menor

4. Solﬂmayor S. La# mayor 6. La# menor
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Escalas y Arpegios

K. Consejos:
1. Ejecutar mucho manos separadas.

2. Una vez aprendidas todos los arpegios aconsejo ejecutarlas
cromaticamente, al igual que las escalas =

DoMym+Do#Mym+ReMym,etc.
0

EGE - £
o etc.
b b
TR ‘ B

3. La manera tradicional :

Tradicionalmente se ensefian tanto las escalas como los arpegios por:
La escala mayor (en orden de # vb )+ su relativa menor.

Veremos 3 ejemplos:
1. Escala mayor y luego su relativa menor

Ejm 1 Do mayor Ejm 2 La menor es la relativa menor
f) o ®
yaEa— —— et
(&4 . — @ - '—‘C%
Y| o ® - —
o ﬁ#ﬁa ()
%ﬁr = ° 1444*f — &
2. Ejecutar escalas o arpegios en orden de#
0 # H s # .0 .0 b B
72 i o gt "4g ko i
(9 q i jul 7" L | 'gll'
)
. _ etc.
*14 # o 44t a1 ~ e
95 er | t s e el R
hul hul [ hul ‘ hul '% | 'gll’
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Escalas y Arpegios

3. Ejecutar escalas o arpegios en orden de l?

o) | | | | | L
p’ D D Y DL D5 o P
y i b bt P 1P b1 P Nl
 fan W ig i) i) g Y g 2 a0t
& P D —1 8
=t ~ =
. | | 1 1 1.1

o). D D D Db Y ﬁ
75 - b b \ 20— 20 b 1P a1 P

b @ @ - H

4. Ejecutar primero arpegios de triada (cromaticamente).
Luego los arpegios con 7ma.

5. La velocidad se debe de ir aumentando poco a poco,
segun se vaya desarrollando la técnica del alumno.

Arpegios con 7ma

1. Veremos estos arpegios en orden cromatica

(manera en que aconsejo ejecutarlos)

2. Solo los vermeos en posicion fundamental

3. Todos estos arpegios con 7ma utilizan la misma digitacion
1. Mano derecha = 1-2-3-4 + 1-2-3-4-5/1 2. Mano izquierda= 5-4-3-2 + 1-4-3-2-1

#1 Arpegio Do mayor + 7ma mayor
1. Mano derecha = 1-2-3-4 + 1-2-3-4-5/1 2. Mano izquierda= 5-4-3-2 + 1-4-3-2-1

5/1
A . 3 40 ® 40 3 =
= 3 Pe—— 2 ! -
J 1o 2% T e
o 1o > —
2% 1o 20 1P -1 Te
59 4® = 4 .4
5e
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Escalas y Arpegios

#2 Arpegio Do mayor + 7ma menor

. o o Y4 5/1
" Misma digitacion i . the * 4be 3
- . dbe 1@~ — be
KV o] ~ ~ ) 1
o Ié ~ = Tg
.). 1 to " b = ! !
S 3, the 1o T —_— e 3,
56 ¢ 1o 5o
#3 Arpegio Do dism + 7ma dism
Misma digitaciéon 4 S/, 4
) m jﬁ%—bs. bhe 2he b3 1,2 11— ﬁu#r‘r o
@ T bbqf i = L be . Fﬁn-ﬂ
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Escalas y Arpegios

#11 Arpegio Re mayor + 7ma mayor
1. Mano derecha = 1-2-3-4 + 1-2-3-4-5/15 1 2. Mano izquierda= 5-4-3-2 + 1-4-3-2-1
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Escalas y Arpegios

#15 Arpegio Mi I’mayor + 7ma menor
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Escalas y Arpegios

#19 Arpegio Mi dism + 7ma dism
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Escalas y Arpegios

#23 Arpegio Fa# mayor + 7ma mayor
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Escalas y Arpegios

#27 Arpegio Solbmayor + 7ma menor
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Escalas y Arpegios

#31 Arpegio Sol dism + 7ma dism
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Escalas y Arpegios

#35 Arpegio La mayor + 7ma mayor
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Escalas y Arpegios
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Escalas y Arpegios

#43 Arpegio Si dism + 7ma dism
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Consejos finales:

1. Ejecutar mucho manos separadas.

2. Unir manos dos 8vas aparte una de la otra.
De esta manera se escuchan mejor cada mano.

3. Luego se unen con solo una 8va de diferencia.

4. Una vez aprendidas todas las escalas aconsejo ejecutarlas
cromaticamente = DoMy m + DofM ym+ Re M y m etc.

5. Ejecutar tanto escalas como arpegios con diferntes ritmos.

6. La velocidad se debe de ir aumentando poco a poco,
segun se vaya desarrollando la técnica del alumno.
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Capitulo #5

Descripcion de signos y terminologia utilizados
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Descripcion de signos y terminologia
utilizados

A. Barra divisoria / = J/ J o/

Cuando en una nota o en un acorde se utiliza una barra de quiebre = /

J/ J/ o/ Generalmente se utiliza entre la clave de Fa y la de Sol o
si hay una distancia grande y hay que saltar.

Significa que se toca “esa nota primero” o “ese acorde primero” todas las
notas juntas (si es acorde) e inmediatamente las siguientes notas en la
clave de sol. No es un arpegio.
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B. El arpegio=:

Se toca como en cualquier musica escrita= una nota después de otra
rapidamente. Ejms.

EEE

=S =

C. La coma entre dos compases o notas:

G b
— ===

La coma entre un compas y otro significa que hay que respirar, es una
semi pausa. Lo mismo sucede dentro del mismo compas, si tenemos una
coma entre notas hay que respirar (como una semi-pausa)
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D. Ambas notas con el pulgar:

| <ol

Tocar ambas notas con el pulgar es una técnica muy pianistica que se

utiliza para facilitar la ejecucion de determinado acorde o grupo de
notas.

17

i

E. Combinacion de simbolos:

Ejemplo #1:

L

a. Pulgar tocando 2 notas= >1 b. Arpegio=¢ c. Staccato ‘,|-‘é
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Ejemplo #2:

a. Arpegio=1 b. Acento= > c. Pulgar tocando 2 notas=>1

’
d. Coma entre compases —— e. Calder6on = ~ f. Barra divisoria / = J

.
~
AV

Ve

= e

9%

N /;:
!
V
P

F. Continuar con el mismo pedal:

Para recomendar continuar con el mismo pedal al terminar un sistema y que
el mismo pedal continda en el compads siguiente del sistema que predecede
utilizo esta flecha: -

“Siempre el mismo pedal”’= sempre l’stesso pedal
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Moderato J\= I e —— ]
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Final del sistema Principio sistema nuevo
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: o s p T
e, Sempre l'stesso peda

G. Terminologia:

En mi concepto el ritardando es diferente que el cedez (término francés).

a. El “rit.” es mucho mas “ritardar’= disminuir el tempo
significativamente.
b. El ““cedez’ es ceder el tiempo muy poco.

Asi es que cuando en la edicion de las partituras que he transcrito o en las
que he compuesto pongo “cedez” va a ser diferente que “ritardando”.
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Capitulo #6

Digitacion sugerida
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Digitacion sugerida

Digitar una partitura es de las cosas mas dificiles que hay. Por eso las obras
de piano pasan a manos de pianistas que se convierten en “editores ““ de dichas
composiciones para digitarlas correctamente. Estoy segura que s6lo un buen
pianista puede digitar bien una partitura: sobre todo si es para tocar con “s6lo
la mano izquierda”. De esa digitacion va a depender el poder o no tocar la
obra.

Obviamente hay tamafios de mano muy diferentes y por lo tanto la digitacion
puede variar. Mi mano es muy pequefia y por ende he aprendido a hacer
“gimnasia olimpica” con ella. Es por eso que siempre dedico mucho tiempo a
la digitacion de cualquier partitura para asi facilitarme su ejecucion.

Es importante entender que la digitacion puede variar significativamente si el
tempo es “lento” o si es “rapido”. Asi mismo si un pasaje es “legato” o
“staccato”. Los “fraseos entre 2 notas” también reciben un trato diferente para
que la digitacion ayude a frasear mejor.

Por lo tanto todas las digitaciones que he sugerido en este libro de
Metolodogia (piezas para ser ejecutadas s6lo con la mano izquierda) son sélo
mi sugerencia personal para “facilitar” al estudiante su ejecucion. Si el
profesor o determinado alumno encuentra por si solo mejores digitaciones esta
en plena libertad de hacerlo.

Cambio de digitacion en una misma nota:

Excelente recomendacion es cambiar de digitacién en una misma nota para
obtener mejor sonido y técnicamente ayuda mucho a tener “claridad” en
pasajes rapidos.
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Todos los ejemplos siguientes se ejecutan “s6lo con la mano izquierda”

Ejm. #1:
| 41321 432 ¢
Bl
Ejm #2
28, -CON mMano izquierda
& @ &
) 5r. 1 2 1
Ejm #3

L

L
]
L 1%
L

193



194



Capitulo #7

Periodos musicales abarcados
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Nacimiento del Piano

El piano es un instrumento de cuerda y percusién. Su nombre “piano”
significa en italiano “ejecutar suave”. Es muy importante para cualquier
estudiante de piano, el saber que el piano tuvo una evolucién de casi 200
afios para llegar a ser el instrumento que actualmente tenemos.

1. Espineta, virginal:

Son los primeros instrumentos de teclado que nacen en la época ya
tardia del Renacimiento. La espineta tenia una forma triangular, se
diferencia del virginal por su forma, siendo el virginal rectangular.

El virginal, muy usado en el siglo XV, podia ser tan pequeiio como
para ponerlo encima de una mesa o en las rodillas del ejecutante.
Otros, incrustados en un mueble rectangular y habia también los que
tenian las cuerdas y el arpa hacia arriba, simulando un piano vertical
actual.

2. El clavicordio debe de diferenciarse de su predecesor el Clave porque
el primero percutia la cuerda con una pua de metal, siendo el sonido
mucho menor. Sin embargo el clavicordio si tiene mds respuesta a la
fuerza de los dedos del ejecutante ( el cual hasta podia hacer un
pequefio vibrato) y con este instrumento se pueden obtener mads
colores de sonoridad (aunque a muy bajo volumen) que su sucesor el
Clave.

3. Clave:

conocido también como clavecin, cémbalo o clavicémbalo se origina
en el Periodo Barroco (més o menos inicia en 1600 y termina en 1750
con la muerte de J.S. Bach). Los clave podian tener uno o dos
pequefios teclados 'y su funcionamiento “percutivo”  era
completamente diferente al actual piano. En el caso de los clavecin un
plectro (pia de pluma de céndor o ganso ) punza la cuerda y asi
produce el sonido. Una de las debilidades de este instrumento es que
su volimen casi no varia , los cambios sonoros son poco percibibles.

El Clave bien temperado, define determinado tipo de afinacién, ya
que anteriormente sélo se podia ejecutar obras en ciertas tonalidades.
Con la afinacion “bien temperada” se pueden tocar todas las
tonalidades; prueba de ello son los sus 48 Preludios y Fugas escritos
por J.S. Bach en todas las tonalidades cromdticas mayores y menores.
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4. Fortepiano o Pianoforte:
Es creado por el italiano Bartolomeo Cristofori, basado en mejorar lo
que el Clavicordio podia hacer al producir sonoridades mas o menos
fuertes = “piano e forte”. Las cuerdas son percutidas

S. Piano:
El primer piano existente es declarado oficialmente en 1700 por la
familia Medici de Italia. El1 mismo fue construido por el también
italiano Bartolomeo Cristofori. Sin embargo, son los alemanes los que
perfeccionan la construccion del piano.
En el piano las cuerdas se percuten por un martillo forrado en fieltro.
La ventaja de los primeros pianos es que tenian un sonido mucho
menos estridente que sus predecesores.

Diferencias entre Clavecin, Clave y Piano:

a. Clavecin: las cuerdas son percutidas y no pulsadas, por una pda
de metal.

b. Clave: las cuerdas son pulsadas por un plectro.

c. Piano: las cuerda son percutidas por un martillo forrado en fieltro
que rebota inmediatamente permaneciendo el sonido

Tipos de piano:

1. Piano Vertical, con dos o 3 pedales, siendo el pedal central para estudio.
Existen diversos tamafios de este piano desde el que estd casi al nivel
del teclado (piano de estudio) de 1,10 metros hasta los que tiene el
cuerpo de 1,40 metros (ejemplo el Yamaha Serie U, el U3 teniendo un
tamafiao de 1,31 metro de la cimara de resonancia)

2. Piano de cola que varia mucho en tamafio. Podemos tener desde el
llamado “"baby grad” hasta el gran piano de concierto de mds o menos
2,56 metros

Algunas caracteristicas del piano actual:

A. Martillos forrados en fieltro
B. Cuerdas de acero
C. Caja de resonancia, que en otras palabras es el mueble de madera.
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D. Tabla armonica, la cual da la resonancia al instrumento.

E. 88 teclas de las cuales 52 son color blao y 36 color negro.

F. Los de cola pueden tener el 3er pedal = es un pedal central que se
llama pedal de sostenuto, el cual puede mantener el sonido de una
nota o acorde por el tiempo deseado, sin que se altere el sonido de
otras noteas que se ejecuten depués de haber Los compositores
impresionistas son los que empiezan a utilizar este 3er pedal.

La mejores marcas de piano:

Cuando en Costa Rica tenemos un estudiante que inicia sus primeras clases
de piano y le preguntamos ; qué marcas de piano conoce? Un 75% va a
decir Yamaha, otro tanto dird como 2nda opciéon Hyundai (ya que fueron
muy populares hace 15 afios por ser de muy bajo precio, casi un 50% menos
que un Yamaha). Otros dirdn que conocen la marca Steinway ( hay de
fabricacion en Hamburgo-Alemania y en Nueva York). Pero hay otras
marcas muy famosas por décadas como por ejemplo el Bechstein (alemana)
y Baldwin (norteamericana).

El piano alemédn Bosendorfer sigue siendo un “titdn” pues tiene una octava
mas que el resto de los pianos. Para poder distinguirla se encuentra en los
bajos y las teclas son todas de color negro .

Faziolli: es un piano hecho hecho aun a mano en un 100% en Venecia.
Tiene un sonido extraordianario. Nuestra Orquesta Sinfénica Nacional,
adquiri6 en el 2012 ( mds o menos), un piano de cola entera Faziolli. El
mismo se mantiene en el Teatro Nacional de Costa Rica.

Fotos de los instrumentos mencionados
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Espineta

i 1

Virginal
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Clavicordio

Clave clavecin, cémbalo o clavicémbalo
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Pianoforte

Piano
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Periodos musicales contemplados

Los periodos que encontraremos en este libro de metodologia son los que
generalmente se estudian “alrededor” del mundo en el aprendizaje del piano:

. Barroco

Clasico

. Romantico

. Impresionista

Contemporaneo

. Musica inédita de costarricenses

AN B~ W

Periodo Barroco:

El Barroco para la musica clésica inicia aproximadamente en 1585 hasta en
1750 con la muerte de Johann Sebastian Bach. Es el tnico periodo en la
musica clésica que tiene un aflo exacto de terminado (1750 muerte de J. S.
Bach). El resto de los periodos no tienen referencia exacta de su inicio y
final, se definen por los compositores.

Se trata de una de las épocas musicales mas largas, fecundas, revolucionarias
e importantes de la musica occidental, asi como la mas influyente. Su
caracteristica mds notoria es probablemente el uso del bajo continuo y el
monumental desarrollo de la armonia tonal, que la diferencia profundamente
de los anteriores géneros modales.

Retrato de J.S. Bach
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Entre los compositores de este periodo podemos citar:
Héindel J.S.Bach Scarlatti Graupner Soler

Purcell Krieger Rameau Telemann Vivaldi

Los estudiantes facilmente reconocerdn dos nombres de la anterior lista: el
aleman Juan Sebastian Bach (1685-1750) por su aclamada fama y al
italiano Antonio Vivaldi (1678-1741), por sus famosas Cuatro Estaciones.
Sin embargo de Vivaldi no tenemos muchas obras para clave (instrumento
de la época). Pero del otro italiano Domenico Scarlatti (1685-1757) existen
mas de 600 sonatas para Clavicémbalo (dato suministrado por el famoso
pianista Malcolm Frager (1935-1991) en Lucerna, Curso de Interpretacion
1985). Estas sonatas siguen siendo muy ejecutadas y son parte muy
importante del repertorio pianistico de la época barroca, pero la gran
mayoria son de dificil ejecucion.

El estudiante puede escoger entre una variedad de piezas pequefias y de no
mucha dificultar del inglés Henry Purcell (1658-1695) y George Frederick
Hiindel (1685-1959) de origen alemdn pero nacionalizado inglés. Los
estudiantes de seguro habran oido la historia de que en su famoso oratorio El
Mesias, cuando el Rey de Inglaterra escuché el Aleluya (final de la 2nda
parte de las 3 partes que tiene), maravillado “se levantd” y esa costumbre se
ha mantenido durante los siguientes siglos.

Asimismo los francés Francois Couperin y Jean Phillippe Rameau tienen
piezas senciallas que el estudiante puede ejecutar y encontrar en compendios
de Musica Barroca.

Nota: en este periodo nos centraremos a conocer s6lo obras para el
clave (que se ejecutan hoy en dia en el piano) de s6lo J.S. Bach.

Repertorio de Bach:

El repertorio pianistico del barroco que debe conocer todo estudiante de
piano, es aquel que escribié Juan Sebastidn Bach. El estudio escalonado de
la obra de J.S. Bach es esencial para la formacion de todo pianista. Segun las
diversas escuelas en las que fui formada, se recomienda estudiar estas obras
de manera ascendiente, de lo mds féacil a lo mas dificil. No es productivo
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brincar a obras mas dificiles, sin que el estudiante haya dominado piezas de
menos dificultad de este autor.

1.

Pequeinio libro de Ana Magdalena. Es un grupo de piezas faciles
que Bach regala a su segunda esposa Ana Magdalena. Hay una
variedad de género entre “marchas, minuetos, polonesas, arias, etc”.

. Invenciones a 2 voces: son 15 obras escritas a dos voces

especialmente para la formacion de los estudiantes. Hay invenciones
mas sencillas que otras y al igual que la Sinfonfas (Invenciones a 3
voces) estdn escritas en tonalidades de no mucha dificultad, en orden
cromatico: Do mayor, Do menor, Re mayor, Re menor, Mi bemol
mayor, Mi mayor, Mi menor, Fa mayor, Fa menor, Sol mayor, Sol
menor, La mayor, La menor, Si bemol mayor y Si menor.

. Sinfonias (las Invenciones a 3 voces): obras de mayor dificultad que

las invenciones a 2 voces, por la complejidad de resaltar 3 voces
distintas entre las dos manos.

24 Pequenos Preludio y Fuguetas y 12 Pequenos Preludios :
encontramos unos mas faciles que otros. El alumno debe preguntar a
su profesor cuales son convenientes para tocar. Siempre aconsejo
estudiar desde los mds faciles a los mas dificiles. Leer el maximo
repertorio de cada grupo de obras de Bach es el ideal.

. El Clave bien Temperado = Preludios y Fugas libro #1 y Libro #2.

Su nombre “temperado” viene de la definicion de la afinacion.
Anteriormente los instrumentos no podian ejecutar muchas
tonalidades; un instrumento ‘“bien temperado” era el cual podia
ejecutar en todas la tonalidades. El “clave , clavecin o clavicordio” era
el instrumento de teclado existente en época de Bach. No existia el
piano, sin embargo estas obras son ejecutadas maravillosamente en el
actual piano y de “su dominio” depende la buena formacion pianistica.
Son en si una enciclopedia del color de las 4 voces.

Cada libro contiene 24 Preludios y Fugas que comienzan en la
tonalidad de Do mayor, do menor, do# mayor, do# menor, etc
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continuando en el orden cromatico de las tonalidades mayores y
menores.

6. Otras obras importantes de Bach:
a. Suite Francesas: 6 obras compuestas por varias danzas.

Generalmente con un orden de: Allemande, Courante,
Sarabanda, Minute y Gigue. Algunas comprenden también un
Aria, Gavota, Bourrée, Polonesa etc . Unos cuantos de estos
movimientos, pueden ser ejecutados por estudiantes de nivel
intermedio, ya que son de menor dificultad que una Invencién o
Sinfonia. En general son de menor dificultad que las Suites
Inglesas.

b. Suite Inglesas : 6 obras compuestas por varias danzas, siendo

siempre un Preludio la obra inicial.

El nombre de ambas obras fue puesto por un biégrafo de Bach, posterior a
su muerte. Analizando el contenido de cada Suite, no tienen un estilo
“francés” ni “inglés”, mas bien estan escritas al estilo italiano.

C.

Partitas: otro grupo de 6 suites que fueron las ultimas que
compuso Bach. Se consideran de mediana dificultad y otras son
de gran dificultad . Escritas en un estilo mas libre, contienen
estilos de obras no utilizadas en las Suites Inglesas o Francesas,
como por ejemplo Overtura , Toccata y Fantasia.

d. Concierto Italiano (para piano solo), es otra obras de gran

€.

importancia, asi como las Variaciones Golberg, obra maestra
de muchisima dificultad .

Conciertos con orquesta: 6 conciertos para Clave y Orquesta
de la serie BMV 1052-1057, 3 conciertos para 2 claves y
orquesta; 2 conciertos para 3 Claves y Orquesta y un
concierto para 4 Claves y Orquesta.
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Periodo Clasico:

El clasicismo en la musica inicia en 1750 y termina alrededor de 1820. El
hijo de J.S. Bach: Carl Philip Emanuel Bach se puede considerar quién
inicia el clasicismo. La musica de periodo clasico evoluciona hacia un
extremo equilibrio entre armonia y melodia. En este periodo se establecen
las estructuras que rigen a las principales formas. Entre estas se destaca la
llamada forma sonata que luego se implement6 en la mayoria de los géneros
musicales de esa época. Asimismo surgieron otras formas musicales muy
importantes entre las que podemos nombrar:

la Sinfonia, el Conciertoy el Tema con variaciones

Para el pianismo este periodo es muy importante ya que se fabrica el
Pianoforte (antecesor del piano).

Retrato de W. A. Mozart

Entre los compositores mas conocidos tenemos a :

Haydn, Mozart, Clementi, Kuhlau y la primera parte de la vida de
Beethoven (ya que su segunda parte estd dentro del Romanticismo). Es
importante resaltar que las pirmeras obras de Beethoven tuvieron una gran
influencia de las composiciones del italiano M. Clementi.

Repertorio que debe conocer un estudiante de este periodo:

1. Sonatinas de Heller, Diabelli, Kuhlau, Clementi y Mozart entre otros.
2. Piezas cortas de los mismos compositores mencionados arriba.
Pueden ser Variaciones, Andante, Andantino, Minueto, Allegro, etc

3. Sonatas : Mozart, Haydn, Beethoven, Clementi, etc.
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Nota: en este periodo nos centraremos en conocer solo obras para
el piano del L.V. Beethoven.

L.V. Beethoven :

Es uno de los mds grandes compositores de la historia de la humanidad.
Nace en 1770 (casi cuando inicia el periodo cldsico) y muere en 1827 (en
pleno periodo roméntico). Su obra para piano es uno de los aportes mas
importantes en toda la historia pianistica.

Se pueden describir sus obras en 3 periodos mjy marcados:

A. El primer periodo tiene mucha influencia de la obras de Clementi,
Mozart y Haydn.

B. El segundo periodo se conoce como el “heroico” , donde compone
obras para piano como la Sonata Apassionata.

C. Su dltimo periodo es més oscuro debido a su sordera tan avanzada, en
este compone sus ultimas 3 sonatas para piano : Opus 109, 110y 111,
asi como su 9vena Sinfénia. Y su famoso Cuarteto para Cuerdas Op.
131

Retrato de L.V. Beethoven
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Algin repertorio pianistico de Beethoven:

= W N

Para Elisa , pieza famosa alrededor del mundo.

Siete Sonatinas Op. 47 y Seis Sonatinas Op.50

14 piezas faciles

Piezas para los jovenes (danzas alemanas, danzas
campestres, Minuets, Variaciones en sol, etc. )

Bagatelas, Rondos, Fantasias, etc

Diversas Variaciones entre las que podemos mencionar:
Variaciones en Re; 32 variaciones en do menor; 33
variaciones de un Waltz de Diabeli Op. 120, etc.

Sus 32 Sonatas para piano son muy importantes de conocer
para cualquier pianista. Hay desde Sonatas medianamente
faciles como las Op. 49, Op. 79 y Op. 79, hasta las mas
famosas que son del periodo Romantico y se conocer mas por
su nombre que por su Opus: Claro de Luna, La Tempestad,
La Apassionata, Patética, Pastoral, Wiildstein, Les Adieux,
Hammerklavier. Seguidamente nombramos sus udltimas 3
sonatas las cuales las compuso cuando ya estaba casi sordo;
Op. 109,0p. 110y Op. 111.

Los Opus: van desde el Opus 2 hasta el Opus 111.

. Importante saber que Beethoven compuso 5 conciertos para

piano y orquesta. El més famoso es el #5, llamado El
Emperador.

Periodo Romantico:

El romanticismo en la musica cldsica inicia en Alemania, partiendo de
Beethoven y siendo seguido por Carl Maria von Weber en 1786 y Félix
Mendelssohn. Es un estilo musical imaginativo y novelesco. Este
movimiento afecté a todas las artes y se desarrollé sobre todo en Francia y
Alemania.

La estética del romanticismo se basa en el sentimiento y la emocion. En el
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romanticismo se cree que la musica "pinta" los sentimientos de una manera
sobrehumana, que revela al hombre un reino desconocido que nada tiene que
ver con el mundo de los sentimientos que le rodea.

Foto tnica en la historia de Chopin

El estilo romdntico es el que desarrolla la musica programatica y el
cromatismo de una forma predominante. Comienza mas o menos en el afio
1820 hasta principio del siglo XX.

Entre los compositores mds sobresalientes de este periodo podemos
mencionar a:

Chopin, Schumann, Grieg , Brahms, Mendelssohn, Schubert,
Rachmaninov, Tchaikovsky, Liszt , etc.

Es importante resaltar que en este periodo se ponen muy de moda
los Conciertos para Piano y orquesta y los “recitales de piano”.
Importante saber que Clara Wieck esposa de Schumann, junto a F.
Liszt y Chopin, fueron los pianista més reconocidos en esta época.

Nota: en este periodo nos centraremos a conocer solo obras para el
piano del F. Chopin:

209



Frédéric Chopin:

Mencionamos a este compositor polaco, pues su obra es casi toda
para el piano. No era un buen orquestador, bastante notorio en la
orquestacion de sus dos conciertos para piano y orquesta. Era un
gran virtuoso en el piano, también conocido por sus maravillosas
improvisaciones. Nace en Polonia en 1810, vivi6 mucho en
Francia, por lo que también lo consideran francés; muere en Paris
en 1949.

Del numeroso repertorio pianistico de Chopin, mencionamos
las obras mas importante:

1.

2.

Polonesas y Mazurkas: rescata ambos géneros de su madre
patria Polonia y las Mazurkas son las obras mas accesibles
para los estudiantes de piano.

24 Preludios Op. 49: aunque la palabra musical Preludio
significa “lo que va antes, la introduccion ”, Chopin hace del
término piezas completas, algunas sumamente cortas ( hasta
de 30 segundos) que son imperativas en el estudio de
repertorio de todos los pianistas. Escrito cada Preludio en
una tonalidad distinta, ordenadas por Stas, existen desde los
faciles hasta los mas dificiles. Es “usado” en recitales,
ejecutar seguidos los 24 Preludios.

Valses: Chopin los convierte en piezas de concierto, nada
parecidos a los valses vieneses bailables. S6lo algunos son de
ejecucion moderada.

. Fantasia Impromtu: esta obra de Chopin es una pieza suelta

de suma importancia, muy ejecutada.

. 21 Nocturnos + 3 Nocturnos : aunque el inglés John Field

fue quién invento el género del Nocturno, el mismo se vuelve
popular en las manos de Chopin. Sus maravillosas melodias
cautivaron a todo publico. Hay algunos de mediana dificultad
y otros de muy dificil ejecucion.
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6. 24 Estudios : aunque el nombre describe una pieza técnica,
en las manos de Chopin se combina la técnica con
maravillosas melodias. Todos son de gran dificultad, siendo
unos ain maés dificiles que otros. Se dividen en : 12 Estudios
Op. 10 y 12 Estudios Op. 25. Asimismo es muy de moda
ejecutar los 24 estudios en un recital de piano.

7. Berceuse y Barcarolle: obras muy populares dentro del
repertorio de este gran compositor. Ambas con una gran
belleza y dificultad.

8. 4 Scherzos: todos de muy dificil ejecucion.

9. 4 Baladas: asimismo todos de gran dificultad.

10. 3 Sonatas para piano

11. Dos conciertos para piano orquesta:

Nota: las piezas mas faciles escritas por Chopin son los Preludios
en do menor, re bemol mayor, la mayor y mi menor. Las
Mazurkas Op. 63 #2, Op. 68 #2 . El Vals en la menor Op. 34 #2 y
el Nocturno Op.15 #3.

Periodo Impresionista:

Aunque el término Impresionismo se aplica en diferentes artes como la
musica y la literatura, su vertiente mas conocida, y aquella que fue la
precursora, es la pintura impresionista. El movimiento pldstico impresionista
se desarrolld a partir de la segunda mitad del siglo XIX en Europa —
principalmente en Francia— caracterizado, a grandes rasgos, por el intento
de plasmar la luz (la «impresién» visual) y el instante, sin reparar en la
identidad de aquello que la proyectaba. Es decir, si sus antecesores pintaban
formas con identidad, los impresionistas pintardn el momento de luz, mas
alla de las formas que subyacen bajo este. El movimiento fue bautizado por
la critica como Impresionismo con ironia y escepticismo respecto al cuadro
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de Monet Impresion: sol naciente. Siendo diametralmente opuesto a la
pintura metafisica, su importancia es clave en el desarrollo del arte posterior,
especialmente del postimpresionismo y las vanguardias.

Claude Debussy

El Impresionismo musical es un movimiento musical surgido a finales del
siglo XIX y principios del XX sobre todo en la musica francesa, con la
necesidad de los compositores de probar nuevas combinaciones de
instrumentos para conseguir una mayor riqueza timbrica. En el
Impresionismo musical se da mucha importancia a los timbres, con los que
se consiguen diferentes efectos. También se caracteriza porque los tiempos
no son lineales sino que se ejecutan en sucesion de impresiones. Se relaciona
de esta manera con el Impresionismo pictdrico, que conseguia las imdgenes
mediante pequefias pinceladas de color. Dos de los principales compositores
de este movimiento son Claude Debussy y Maurice Ravel. También
podemos mencionar a Paul Dukas.
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Algunas obras para piano de Claude Debussy:

2 Arabescos

La Catedral Sumergida

Suite Bergamasque ( a la que pertenece el famoso Claro de Luna)
Children’s Corners

Suite pour le piano

Images

Estampes

12 Estudios

NN KRB

Algunas obras para piano de Maurice Ravel:

Sonatina en fa # menor

Pavana para un infante muerto

Miroirs

Jeux d’Eau

Le Tombeau de Couperin

Valses nobles y sentimentales

Gaspar de la Nuit

Dos conciertos para piano y orquesta, uno de ellos para solo la mano
izquierda.

PO NSRBI~

Periodo Contemporaneo:

En los contextos de las musica cldsica europea, la misica contemporanea
es la que se ha escrito en los ultimos cincuenta afios, particularmente
después de los anos sesenta. En un sentido mds amplio, musica
contempordnea seria cualquier musica que se escribe en el presente. Es
materia de un arduo debate si el término se deberia aplicar a musica de
cualquier estilo, o si se le aplica exclusivamente a los compositores de
musica de vanguardia, o musica «moderna».

Se ha utilizado el término «contempordneo» como sinénimo de «moderno»,
particularmente en medios académicos, mientras que otros son mas
restrictivos y se lo aplican s6lo a los compositores que estdn vivos y a sus
obras. Ya que es una palabra que describe un marco de tiempo mds que a un
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estilo o idea unificadora en particular, no existe un acuerdo universal acerca de
como hacer estas distinciones.

Cuando en los programas de la Escuela de Artes Musicales incluimos obras
del periodo contempordneo abarcamos muchas épocas del siglo XX.

Se pueden estudiar obras de :
A. Los rusos:

Por ejemplo contemplamos a todos los rusos de principios del siglo como
a Kabalevsky (1904-1987) considerado como uno de los grandes
compositores modernos y una figura del nacionalismo soviético.
Asimismo consideramos obras de Skriabin (1872-1915) , Stravinski
(1882-1971)  Prokofiev (1891-1953) , Shostakovich (1906-1975),
Kachaturian (1903-1978) , etc.

Dmitri Shostakévich en 1842.

Kabalevsky
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Prokofiev Kachaturian

B. Los espanoles:

Se pueden ver obras de Falla, Granados, Albeniz, etc.

Manuel de Falla
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C. Los latinoamericanos:

Es comun incluir obras de Ginastera y Villalobos. También de los
cubanos como Lecuona.

Hector Villalobos

Lecuona Ginastera

D. Los costarricenses:

En los programas mas avanzados es obligatorio ver una obra Costarricense.
Varia mucho el compositor seleccionado. Entre ellos podemos mencionar
como los mds famosos de la primera mitad del siglo XX a don Julio
Fonseca , Julio Mata, Carlos Enrique Vargas y Rocio Sanz. De los
creadores contemporaneos mencionamos a Benjamin Gutiérrez, Luis Diego
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Herra, Mario Alfagiiell, Marvin Camacho, Sandra Duarte ,Carlos Escalante
Macaya, Eddie Mora, Ana Isabel Vargas, Carlos Castro , Bernal Flores,
Vinicio Meza, , Patricia Molina, José Mora Pilar Aguilar etc.

Julio Fonseca (1885-1950)

Julio Mata (1899-1969)

Carlos Enrique Vargas Benjamin Gutiérrez (1937)
(1919-1998)
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Carlos Escalante Macaya

Patricia Molina Ana Isabel Vargas

Alejandro Cardona Eddie Mora
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Pilar Aguilar

Marvin Camacho

José Mora Otto Castro
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Capitulo #8

Clasificacion de la dificultad
de las obras transcritas

Alicia de Larrocha, Rudolf Serkin,
Martha Argerich y Arthur Rubinstein
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Clasificacion de la dificultad de las obras transcritas

Para la facilidad de la escogencia del repertorio he decidido clasificar por
diferentes grados de dificultad las obras transcritas por mi persona y por
Ismael Gamboa de los diferentes periodos:

Barroco Clasico Romantico

Impresionista Contemporaneo

Asi mismo he puesto una descripcion de dificultad en las composiciones
inétidas de los costarricenses, realizadas para este proyecto por:

Mario Alfagiiel , Carlos Escalante-Macaya, Alejandro Cardona, Marvin
Camacho, Sandra Duarte, Eddie Mora, Ana Isabel Vargas, Otto Castro, Jose
Mora-Jiménez, Patricia Molina, Ismael Gamboa y mi persona (incluyendo
los #8 estudios para escalas y arpegios)

F= facil

I = intermedio

IA = intermedio alto
D = dificil

MD= muy dificil

Cabe destacar que aunque mi intencién al hacer este folleto era tener
material de un nivel intermedio bajo/intermedio medio; 1a mayoria de obras
de varios de los colegas costarricenses las considero “dificiles™ o “muy
dificil” pues se salieron del nivel que inicialmente fue parte de este
compendio

Hay que tener claro que esta “clasificacion” de la dificultad es
mi punto de vista y que otro pianista o profesor de piano
podria tener otra vision.
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Clasificacion

F= facil

1. Andante---------------=---mmemmme- Krieger

2. Minueto--------==--=====mmmmmmme- Handel

3. Burleske----------------mmmmmee Leopold Mozart
4. Minueto Do--------------------—- W.A. Mozart

5. La mufeca enferma------------- Tchaikovsky

Transcrito por Ismael Gamboa

6. Hoy no hay caminata ----------- Khachaturian
(Album para nifios Op 62, No. 2)
Transcrito por Ismael Gamboa

6. Chit Chat------------=---------—- Kabalevsky
7. El Bandido--------------------- Bartok
Costarricenses:
1. Amanecer (2014)---------—----mcmmmmmme - Ana Isabel Vargas
2. Febrero (2014) ~——------mmmm oo Ana Isabel Vargas
3. Estudios para escalas y arpegios ------------ Pilar Aguilar
del #1 al #6
4. Pentatonica #1 (2012)---------------mmmmmm - Pilar Aguilar
5. Pentaténica #2 (2016) -------------———-——--e—- Pilar Aguilar
6. Pentatonica #3 (2016) ~——----------——————--m- Pilar Aguilar
7. Pentatonica #4 (2016) --—----------——————--e—- Pilar Aguilar
8. Cromatismos #1 (2016) --------—-------eeee- Pilar Aguilar
9. Cromatismos #2 (2016) ------------——————-———- Pilar Aguilar
10. Cromatismos #3 (2016) ----------------eeee—- Pilar Aguilar
11. Cromatismos #4 (2016) ----------------eeee—- Pilar Aguilar
12. Pequefio Preludio #1 (2016) ----------------- Pilar Aguilar
13. Pequefio Preludio #2 (2016) ----------------- Pilar Aguilar
14. Pequefio Preludio #3 (2016) ----------------- Pilar Aguilar
15. Facilito--------=-==--mm oo Pilar Aguilar
16. Caminata-------------=======--mm oo Pilar Aguilar

223



I= intermedio

1. Preludio Do mayor----------------- C.P.E. Bach
Transcrito por Ismael Gamboa

2. Preludio La mayor------------------ C.P.E. Bach
Transcrito por Ismael Gamboa
3. Gavota------------===-=mmmmmmem - -Graupner
4. Seis Pequefias Variaciones -------- Kuhlau
5. Minueto en sol------------------—-- Beethoven
Costarricenses:
6. Tres Piezas para la mano izquierda Op. 31-b ------- Patricia Molina

A. De Paseo Op. 31-b No.1
B. Una Historia Op. 31-b No.2
C. Destellos Op. 31-b No.3

7. “Intermezzo” (2013)---------===-mmmmmm oo Ismael Gamboa
8. Estudios #7 y #8 para escalas y arpegios ------------- Pilar Aguilar

9. Pentaténica #5 (2016) ~——---------———— - Pilar Aguilar
10. Cromatismos #5 (2016) --------——----meemmmm e Pilar Aguilar
11. Preludio (al estilo Cldsico/Romdntico) ----------------- Pilar Aguilar
12. Larghetto-Allegro-----------=--==-==mmmmmmmm - Pilar Aguilar

13, Contemplacion---------=-=-===--mmmmmmmmm oo Pilar Aguilar

IA= intermedio Alto

1. Estudio Do mayor Op. 47------------ Heller

2. Estudio #1 op. 718------------nmmnm- Czerny
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3. El Castillo ------------==m-mmmm e Villalobos

4. Constante-----------========---==-oo-- Villalobos

5. Preludio Op. 28 #6------------—----- Chopin
Costarricenses:

6. “Mujeres de Viento” (2014)----------- Carlos Escalante Macaya

7. Elucubraciones----------=-=-===---=-=--—- Pilar Aguilar

8. Cancion Triste---------------===----=o—- Pilar Aguilar

D = dificil

1. Preludio Do M---------mmmmmmmmme e J.S.Bach
Clave bien temperado Libro [

2. Danza de Primavera------------------- Grieg

3. Estudio #2 op. 718-----------mmnmmmm- Czerny

4. Preludio op. 28 N0.6---------------- Chopin

5. Oh Limon-------------=m-mmmmmmm - Villalobos
Costarricenses:

6. Toccatina (2015)----------———----coemmee v Carlos Escalante Macaya

7. Dos estudios para la mano izquierda-----José Mora-Jiménez
A. “Martillos de Aire” (2014)
B. “Gotas de Aire” (2014)
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8 . Esperanza (2015)-------------=-==---mmmceev Sandra Duarte

9. Preludio y Habanera (2014)----------------- Marvin Camacho
10. CromatiSmos-----===============-mmcmmmmmmmeo Pilar Aguilar
11. Impromtu---------==-===mmmmmmm e Pilar Aguilar
12. Elucubraciones---------==--===-====ommceueuvv Pilar Aguilar
13. Ternura-----------==-======--mmmmmmmmmmoeee Pilar Aguilar
14. Nocturno #1--------===--==mmmmmmmmmeeee e Pilar Aguilar
15. Nocturno #2--------===-==-mmmmmmmmmmmee oo Pilar Aguilar
16. Nocturno #3-------====-==mmmmmmmmmmom oo Pilar Aguilar

MD= muy dificil

1. Preludio Op. 28 No. 11------------mmnmmum- Chopin
2. Claro de Luna--------===-=====--mcemmmmeev Debussy
Costarricenses:

3. "Hojas Sueltas 2 :Dos cantos de cronopios" (2014)-----Alejandro Cardona

A. Canto 1 (quasi passacaglia)
B. Canto 2 (con danza atropellada)

3. Mas Estudios-sin pedal- para la Mano Izquierda -------- Mario Alfagiiell
#13 estudios Op. 251 (2011)

4. Kiauitl (2014)-------=mmmmmm oo Otto Castro
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Capitulo #9

Técnica por Pilar Aguilar
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Técnica

Ejercicios de calentamiento

a. Ejercicio de tres notas (por Pilar Aguilar)

1. Este ejercicio se hace s6lo en Do mayor.

2. Se sube y se baja dos octavas con la misma digitacion
a. 543 subiendo y bajando
b. 432 subiendo y bajando
c. 321 subiendo y bajando

* Mano Derecha:
a. 123 b. 234 c. 345

3. Se hace en tres tempi diferentes cada grupo de digitacion
sefialada en el punto #2, subiendo y bajando:

a. Lento b. Moderato c. Allegro
a. Lento

1ma volta-Se usa la misma y Unica digitacion de 543 para subir y bajar

2nda volta-Se usa la misma y tnica digitacion de 432 para subir y bajar

3ersa volta-Se usa la misma y Unica digitacion de 321 para subir y baja

I
3
3 4 3 4 3 4 3 4
5, il 2 5 3 2 5 3 2 S 3 o) 4 2
3= 1 B ——— = 5 1 — 3 3 ol 1
A1 3 Z L 3 Z s 3 2 3 = 1 =
e ©® ° o @ A
s 4 3 5 4 3 5 4 g s 4 3 s 4 3
g3 2 4- 32 41 3 b3 2 4—3 2o
> — 1 R 2 . 1 ® o ——
7°3 3 3 | S — |
5 4 3 4 3 3 3 4 3 4
43 2 > o 2@ 5. 4, e 2@ 3 S 2 1y O
<) o) 1 e > 3 i o) 4 i o)
VA] = 3 Zz il 3 2 1 = 3 z 3
3 4 5 3 4 3 4 3 4 3 4 3 4
5 5 5
o2 4 2y 3> 293 i 23— E— ——— 2437
7 H—21—3 t—> —) = 1 = I lg—2
= 3 = 3 3 =
3 4 3 3 .
2. 3 Z 2 § > 2 g 5.3 4 5 3 4 s D.C. 3 volti
M 30 D W = —— 1 5 4 o Sa— 2 L — 5 g
el b) Z 2 Z o) 1 9) 3 4 =3
J 3 T L — | o) A
- ® 9 ® g g 38"
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Repetir S veces mas a. b. y ¢. de la misma forma
a. Lento 1. 543 subiendo y bajando 2. 432 subiendo y bajando 3. 321 subiendo y bajando

b. Moderato 1. 543 subiendo y bajando 2. 432 subiendo y bajando 3. 321 subiendo y bajando
c. Allegro 1. 543 subiendo y bajando 2. 432 subiendo y bajando 3. 321 subiendo y bajando
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Técnica

Ejercicios Pase de Pulgar
por Pilar Aguilar

#1 Este ejercicio sélo se hace en las escalas que usan la misma
digitacion: Do-Sol-Re-La y Mi mayor y menor armonica

#1 MI 5432-132 #2 MD 123-1234  #3 Movimiento contrario hacen misma digitacion

ambas 123-1234

+q, De la tonica a la dominante = -V

1 2 1 1* MD de I-V= 123132
3 32 2 3 3 2 5
e L r 2
V4 e | [ — T I
T il CET I |
-V- \Y
** b, De la sub-dominante a la tonica = 1V-1
83 **MD V-I=234143
2 3 3 2 3 . 3 2
'/': :‘ﬁ e o 7 ‘ﬁ — . :
| | | | -
IV-—---___ T A VAT o _----"TT IV
B G IV -1 -
* MD de I-V= 123132 **MD V-I=234143
A. Do mayor . s
'Il: 1.‘_2‘~.=3% | Y — o) 11 . —_ f— — |th|
L Jil;(j jI\ w 1 23 \411;:413‘\ 2‘\4\%71;:%74\ I/ _ P p
‘\Va/ ‘*\V,f’ IV\\\\‘I"/‘IVNNN"‘I"// V
B. Do menor N
%% .
P e n 3 e e = S S
F--_, ---- I--- -1 L‘f“‘il;:‘bd‘ L‘j“%’l;:_ri IV- = !
Vv “V-- e ARDIS e
C. Sol mayor | . %
o 12 4 29 2 2 2 2 1 | l
',l:‘.‘: | ‘Dl > o | }J‘IJfO lia- o W I N 3477 }3 ,54 3 20}. qi{}lﬂ
Fo. =, TR T TV._ V-t
~N\-- F N I - ].-- IV--._L. 1AY
D. Sol 1menor L, , N s
o 2 4 22 1 L
Ol | [ J | J g Tl — 141 — | Y Lot
'I'.tb‘p ) it = o ! krr i (e N I 3*L/ Y B 1 A hglnﬁ
— B — =~ -TV~ . ]
L N7 }\\\,//,I IV\\I,,/ IV-~. L--- 1V
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Técnica

Variar los tempi desde Lento hasta Presto
Ejecutar todos los ejercicios Legato

* MD de I-V= 123132

C. Re mayor **MD V-I=234143
i mes ) — 1 * it B
o ) +
) SN FE~ e Z g3 113 — WL
~—+ SR e o ® o S h A3y e Al (4 3y 25" 1
1\\\ ",.I\\\ —"I - ‘*li" - ‘? _
V.- V.- v-- 8- T Ty
D. Re menor
— [ . * %k .
o) °1b 231 3 2f:l. 2}"‘) 1 3 = ul 1Q : .gu%
,b.l” 14L4‘ﬁ3_‘14 2.a414g-124n414j71‘n A
S~ B . *'e ®e _
VA IREES VA | V-- - IV--C -1V
E. La mayor
1, 2 12 2 1
L U 31 3 343 . * [ — *% L
N AL T oo I o @ o ® 213 311214 > w0
7 i f— 'T ? e e gt e ey e B
I‘\ _ - I - - o _ - - - X
SOV - I SRV I IV~ 4 - IV~ -7 TV
F. La menor v 5 1
2 3 1 2 3 1 3 * P P . %% n
) 1 Fc# . Zg3 3 e 34 2731~ datd
7 — S— — . a0 ® [ C &% o o #
I--- [--- - IV--- .-~ IV~ -
V- ~V-- I- L----1V
G. Mi mayor
'lﬂﬁ“ le 23 "? 123 1 3’7‘1 . o - ATt | = hﬁhﬁ
/'ﬁi,-r 1j4*jL @ e {0 a7 4\@\%\4ﬁ4% 2] s
= -- v’ .
A ) I e
H. Mi menor
OB i 23 1}7 o 23 1 31 1 *- Tl = ) = 4
7 L= A @ O NN/ e 7 e N7 0 0 220 e NI ey 7 4 W -
’ [ IJ‘% : 4l o o g | 1T o
e — _ IV “4
e LR ER Chi T | %
Consejos:

1. Realizar bien el pase de pulgar segun el Capitulo de "Posicion de la mano"'.
Ejm : Al pasar el pulgar la mufieca no se puede doblar

2. Este ejercicio se debe hacerse de Lento a Allegro
3. El ideal es repetirlo "a diario" en cada tonalidad muchas veces
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Técnica

#2 Pase de Pulgar
En todos los siguientes ejecicios (del #2 al #5):
1. Ejecutar cada ejercicio lero legato con la repeticion
y luego staccato con la repeticion= 4 veces cada 2 compases
2. Pueden hacerse diferentes dinamicas.
Ejm mf la lera vez y la repeticion p
3. Variar los tempi desde Lento hasta Presto

*Qjo al staccatto

il Ce v : LTI L2
S e o e °2 T i e ——Tex :
= e A
\
HB. * pu— 1 4
fil 15 Dgol 7% ] 2712 262 19
hd o y r 2 N 2
) =4 . 7
5@ 5+ > — g h® 2 5ttt #
o . o Seft o .
C. . slhe s 3 ﬁzi g2 d 2 (e @
Ly LY ] hd g 1 1 T 2 4 ] Py
O, 2 P i A S, 540 o S /)
hdl O PNLF- X I i % % al\oIF
7 % &l \ (-
7 N,
o

D B * /\
91 /1% /ﬂi:l\?’ } JJ.2 1 2 T
1 1 @ L D —@ o)~
e e e o 43h0 4 8 RPPIL L >
ANV o _ Y I # "
J |
E. ** senza staccatto /\
r\‘ 4 k% L2 1 o) A
I 1 e 4 A 2 | [
1 1 a}
0 T Z = D
g ® 2 g Ik stofte @ 3 3 a® o (A~
s 3 3 = ! he =
) 1 C\_/, @ D]
F ; )
o 5 L lte ® o | i
b 2 o > g 4 :
’2 b P ~ l’
Siid" j‘“ 5;:3‘
G. \_/ /\'\ m
ARk Ja) b) 2 2 L
%#W P 2 Lz @ AN Pd N | | s "I
0] ol e, 3 phie 4 (e o P s 1* o5 o iy
§ t > ® 4 ® o eie i
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H. —— ~
4 kk A ~ A 1 I |
AT 12 PR, > 1 \ B
— 3 1y 3 B s | B 7 A P \ o
T, @ 5 D tle @ | 4 5’

*Qjo al staccatto ** senza staccatto
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Técnica

#3 Pase de Pulgar

Recordar que hay que variar la dindmica y los fempi desde Lento hasta Presto
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Técnica
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#4 Pase de Pulgar

Recordar que hay que variar la dindmica y los tempi desde Lento hasta Presto
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Técnica
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Recodar que hay que variar la dindmica y los fempi desde Lento hasta Presto

#S Pase de Pulgar
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Técnica

Ejercicios de estiramiento
Este ejercicio me fue enseiiado por el Maestro Carlos Enrique Vargas

1. Es un gjercicio cromatico que baja y sube, ayudando a estirar
poco a poco los musculos y asi lograr una mayor cobertura. El
estudiante debe de ir poco a poco aumentando la distancia.

2. Se usas dos dedos (misma digitacion) en todo el ejercicio.
Ejm: a. 1-2 1-2 1-2-etc. b.1-3 1-3 1-3 -etc.
c.1-4 1-4 1-4 -etc. d.1-5 1-5 1-5 etc.

3. Tocarlo lo mas legatto posible

* Mano Derecha:

a.l-2 1-2 1-2-etc b.1-3 1-3 1-3 -etc.

c.1-4 1-4 1-4 -etc. d.1-5 1-5 1-5 etc.
A. Digitacitacién 1-2

#1 Bajando en b

297 Tocar legatto
A B : 2 Se=) 1 o) - 16} 1 J . o\
= 26  2bpe \ £
\Y
205 #2 Subiendo en b [Bajar hasta donde llegue|
] 1 ‘
. [ [ [ [
> i 1o te I — t t = —
e The 2e Zhe 2 2
295 #3 Ba] ando y subiendo en ﬁ etc. seguir con digitacion 2/1
S & it : . |
7 hd | Z . "
1212121215+95 I E%hﬂﬁ‘
AN|

\Baj ar hasta donde llegue\

#4 Ejecutandolo en intervalos:

HrebrggHoor o204 240 5

2 2 2 2 2 etc. seguir con digitacion 1/2

237



Técnica
B. Digitacitacion 1-3

#1 Bajando en

Il
Q [

2

| | | | | 0
71+ b 1 te 134 ie I A —— T T s e )/
3 3o e 34 llb?’
. \Bajar hasta donde llegue\
#2 Subiendo en D
DR I ——— — —r , T ,
* 1® | 1@ 1@ — | 1 ~ '® 1 1
e 38 3fe 3® 9% 3 se—3%e
#3 Bajando en ﬁ
": 1 1 ] ) 1 ‘ 1 1 1
7 Rt T | T T : ¢
3 e  Dbe , NG
. 4 3o 3be \\[,
ﬁ \Baj ar hasta donde llegue\
#4 Subiendo en
306
P fo—1 . : A 1
3 ﬂ;: 3e 31#?’ 3® >® #'3 3 3 3

#5 Ejecutandolo en intervalos con digitacion 1/3 :

etc. seguir con digitacion 3/1

| | | | | | | | | | | | | | | | | | |
N I [ T T T Te» [ 1 N A A N N ~-<S EN N N

NS
[OV]
= =
.
Y
™

1 o e o
A\
\Bajar hasta donde llegue\

C. Digitacitacion 1-4

#1 Bajando en etc. seguir con digitacion 1/4
ﬁé}: 3 CH s iJ | | 1 ;f
7 ! —4—:1 e Ibe Cd be o
#2 Subiendo en b etc. seguir con digitacion 4/1
—
)

._.‘
A
N
L
i

|
2
iﬁ' 1 te

4e 4sfe 4o 4 fo 4o 3¢

40—#0

o
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Técnica

#3 Bajando en ﬁ

316
Al [N I PR B | 1 - - .
4 Q| 1 LS 1 . | | 1 | 1 | 1 1 1 :
4 4 4o pe 4 DHe e 4be J e
#4 Subiendo en ﬁ \Bajar hasta donde llegue\
etc. seguir con digitacion 4/1
3 1 le 1 1 Lo 1 to 2
Yo 4fe 4w dfe 4o A0 afe g \
N
#5 Ejecutandolo en intervalos: [Bajar hasta donde llegue|
e ——— [ ———  S—— S S S e — —
A io®he® 3 |8 o
41 o he o o *
4 4 etc. seguir con digitacion 4/1
\Baj ar hasta donde llegue\
D. Digitacitacion 1-5
#1 Bajando en D
etc. seguir con digitacion 1/5
O £ . [ [ [ [ [@) [ [ [ 0o
) Gle s oo e . . 9
i 1 1 t t-o The I o e
d 5ts P50 5 1§ ‘5@ " be ’ e & o l?‘
1 Bajar hasta donde llegue
ubienao en ) g
e O £ | | Q | \’ la}
) o Lo . g * . 1| £
T T 1 T I I [ ® i
e e o fe ¢ B0 °
#3 Bajando en ﬁ
'I': Z : 1} Ib' | | ‘} [ ) ‘} :] §
> 3 P 1 1 PR 1 1 \ Vi x
T T T T I—g T pheg I T 1T T T
S5 ST TS e e T e o0\
#4 Subiendo en ﬁ \Bajar hasta donde llegue\
T ; ] e feo @ ;°
fo Se 5 fo @ fe °

etc. seguir con digitacion 5/1
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Técnica

Ejercicios multiples
por Pilar Aguilar

#1 Ejercicios de terceras

1. Esta comprobado que el dominio de terceras en el piano
da mucha agilidad y flexibilidad.
2. Se recomiendan efusivamente los ejercicios de 3era de Beringer

3. Cuando el estudiante tenga el nivel adecuado debe de estudiar
las escalas en terceras.

4. Tocar cada ejercicio con "diferentes colores" = Ejm. f, p cresc. dim

Ejercicio #1
A. Do mayor

(G2

Al

S P
AL TR I agttd 2k
P
T <
[
T —
HL'IHfrui
i
Tt
E.Rema% L L
o A ) 2 !
‘—iﬁ ] 2 ﬁ—i; 3 = [y ) B %
= a ! 4 28 /I? ! 4 \‘—4’; — Z.‘i T
I 2=k
E.Rem% L L
o) E 2 o}
Z; 3 2 ‘—EF 3 = ’—2? [y —
%ZF F A‘Hs -8 /I? \ | 53—4# — ZS 0] qu
S 1 | — 1 | | | 1 | >
FMﬂ’maer/\ L L
i) 3 2 2 - 3 o
) o —
! s = Lt EROER:
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G. Reﬂ menor

e Ny Susu Sanul Saay Sanul Sanu
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e Ly
23 ql_gllh gt ’1
A= s
J gl
R. La mayorm ‘ T T~
L L | | ) | 75 - e
D o | Al A | N | T M I A 9| (9 ) [T I /1
S Z Z ) = ~ HLT X
= 38 M 5848 (Lﬂ i3 4
S. La mepor——_ P
| | 5 | | A A |7 | n_|
D 3 [ 2 1 < | 3 [ 2 1 < | o I I < ] 2 ~ |ID |h l_ir
— g 18§ 48 A< o
! ! \ 5 P
T. Sib mayor ‘ ‘
. 2 : BT 5 o M . () X %
I dss s P LB e f B8 puf B IS i
U. Sib menor
| ‘ 3 l a) ‘ | [ R
=4 2 A3 B - IO )
Db hisis B8 g8 S8 g s 5 RS L
(OO S I I T > L B
V. Si mayor ‘ ‘ ‘
o . ‘ 973 s
~ | 20"
D die 8 B iF ss.8 8.8 ss28 B8 RS §
ft R I I N R 1
W. Si menor ‘ ‘
by 43 2 3g 2 > s 25 8 g 1% =
A R ?’:;?—L:PJ 4F 4 % 14
Ejercicio #2
Tocar cada ejercicio con "diferentes colores" = Ejm. f, p cresc. dim
Transportarlo a todas las tonalidades del Ejercicio #1
A. Do mayor
. 3 2/\2 le 2 $ 3 2 $ 3 3 1
S e E R E e BT e e S SIS
| | — | | | — |
B. Do menor/—\
b F3e 28 34 28 3, 28 3 28 2 3
7Bt F 1 1 <F 1 1 z 1 = i i
DTS 3 4 5 o) 5 3 5 “ B
| | ! | T e—] —

242



Técnica

Ejercicio #3
Transportarlo a todas las tonalidades del Ejercicio #1

A. Do mayor
: e 2 Z; m
‘H‘::iﬂ’ 4 F \ 3
\ \ —
s)
4

N
IRUS
B
\®
BEL .
BE..
H (N9
L . )
|
| 199
Un| 49
B
uwn LD
TN

2t s s s R

N
A\

[N

N fuP
N
s [

| 19
N\

EL | )
|

I 199
TN

I — I
Ejercicio #4-A Preparacion para escalas en 3eras

321 32 12 3 4 45

MI 5:; 5 4 31, MD Jd 2 2 3

Nota importante: existen otras digitaciones
Tocar cada ejercicio con "diferentes colores" = Ejm. f, p, cresc. dim

Tempo: ir escalonadamente de muy lento a rapido
é. Do mayor = , ‘ | \

é\ | 4 I | 1 | A | [ ¥6)

ﬂ' 3 2—] ——3 : 3 ——=2— ii ‘1§ ~

D’j 4 3’ = 4 5£ i ’ 3 45

\ \ | ‘ Da Capo
2 -~ o} -~ o) | | I | =
vy -’F /’ -’F }’ . 41 A | | A . [l <)
4 = = . 1 ~ o) Z | | J /1
J 1 J 1 A 3 i J VD &
| b | I iaLAﬁ’ 1 4g

é
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N
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M
wy L
"
RY =N
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)
N |83
g\d
L
LY
N
@[V

| J\’ |b|ﬁ o} l i i I Da Capo O =
-I' LV‘D[D | } .gﬁ 1% I’ ‘-I} A 2 jj 3 2 } 3 i E!D”ﬁ:bplpbb &
N—
C.Rel’mayor* L
3 B | ; } . % %i ,)} ll 2; %32 éz
v s A z = < 0
e L eSS : 3

q
CON
Y[
.
A\
wy LD
0 | |
— (O
w ||
P
N LI
o
-
NN
(O8]
b
4[\)
vy
K= gl
By
v vl
v v
=
X
L vy
et

*Tonalidades que utilizan la misma digitacion
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D. Doﬂ menor

12?
23?

3'3 Zﬁ

1
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Ojo la digitacion cambia
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L
w1
= ks ) )

rax
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E. Re mayor *
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A

= oy

rax

o)
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F. Re menor *
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5
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x 3

P~/ 4

g
J

T

3
g
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G. Mi I’mayor

[y 21

Ojo la digitacion cambia
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| D
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*Tonalidades que utilizan la misma digitacion
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!

- 2
)

o)

Da Capo

41

V3
J |

il
T

1
T

e ONF -
e):

#
]

K. Sol menor *
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Ojo la digitacion cambia
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*Tonalidades que utilizan la misma digitacion
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N. La mayor *

Técnica

. - A - 1’_ZP
e # LI K [ 7 1 3 y./B6) L T (9 )
o), ul 3 = T =4 > 4 o) T ~
Al e 48 3? 5 o — E— | %
i W 33/—} 3‘/—? 1 B} | DaCapo
) 4,f1.5° 18 52 18 7:8 18 33 3 A U LA
I' d“ﬁ e | [ e | [ 4 [ . ~ H ’ | /1
u} ‘ \ ‘ T 4 5 T—%&
' ‘ ‘ \_/
O. La menor *
1 [ 3 43¢ 8 S 25
Zaliss 8 P 5 450 —+ | | %

3 2, g 2, I 3 Da Capo
)f5° 18 5> 18 81§ g 3 1, 3, b3 5
I' . } 1\ e | [ 4 [ ‘71 4 i bl Y 4

! [ ! [ [ [ [ | i n) bl
‘ ! ! S~
P. Continuar con Si l’mayor, Si mayor y Si menor
Ejercicio #4-B Preparacion para escalas en 3eras
Tocar cada ejercicio con "diferentes colores" = Ejm. f, p cresc. dim
Tempo: ir escalonadamente de muy lento a rdapido
212 3213 343 2345
MI 3371 5435 MD i,5 1123
Nota importante: existen otras digitaciones
A. Jl}li mayor, 3,77 T
T 1 s —4g—3 5 oy, tg 3
R, g T ] 17 s 8 0% cfxlos 5B
- Da dapo
526

, 4 4 4 A | Ll
) gu%a'rz 4 2? z‘ 1 “ g3 D e t‘ﬁhﬁ 53
ek A5 1858 b2g—3 R

B. Mi menor xx
TH = ‘ T i 2 ~t 1 (3 ) J
v,'. o Z :h}' } I [ 2 I b] i :’ ,i z Z : [_]
L * S =
o . | | Da Capo |
*). ﬂo % :F fr‘ 1 2bg 3 T 1 D iﬁ:ﬂu%& 53
/ 25— G h2g—3 RS
| ‘ ~ J 4 5 | T
S~—

** Otras tonalidades que utilizan la misma digitacion
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#4-C- Otras digitaciones

A Voy por aca
. Si mayo S
_-a-'rﬁ. 1:2*1/3\2,\ lea 'é’/—? ; 3 s
') hﬁﬂgﬁ 3 Aﬁfif 4 il & %ﬁ‘ 47 = | “‘.'q"qblﬂﬁ z
' ue digitacion?
o) B*;SI mel;lor?v 2 qla—r\ - % ]ﬁ@iﬁi@ ]ﬂ 3 2 /14_\ - ]
0 1 1 Z — 4 /1 $ 0o ’ A
-l-ﬂul:éggﬁ ‘3 :Z:%i } i }:z&iﬁ “I-i l-!lgll_’qir
Ojo la digitacion cambia
[ d [ d [J | 4 L]
#2 Ejercicios para 4tas Cromaticas
Tocar cada ejercicio con "diferentes colores" = Ejm. f, p cresc. dim
Tempo: ir escalonadamente de muy lento a rdapido
Atencion a los pase de pulgar, no doblar la mufieca
A. Ejercicio #1 ) 1 2
) ] | | | /| | | Vel [ A [ > ) /1
2 3 S e e B e 8 1 £ e e e ey B — 4
5% 4?%5# Mﬁgﬁ 5 54 %2 afg f —
\/’ ;\_//

B o—
s v )

B.Ejerci% | m l’/—\
, ] ’ 2 )
gyttt sE s B SE R Y
0 I i [
[ t

C. Ejercicio #3
T~ R

. il
o g
= L J J]

%
N
|| e
‘ﬂ[\i
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\C>
N

D. Ejercicio #4
|
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<4:; ot
ENE
-
T
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! A v
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N
M
Un| N
\

N
A

u
INYNS
NG
N
iy
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F. Ejercicio #6

?L‘ /—\ N I N ,
O = i 1 2 Hg L ) I |
. 4D ) 4 254
O 4 L 4% LYol 5 e
S, i =>4 VN2,

pAEs

G. Ejerci%io #7 s s 5
m . [r— ! ! | | | e ! | | .
J ’-’i .1 [ [ [y Ty [ [ [ [ PR T T

.- . o, 1212
Utilizar misma digitacion s454

| N — |

#3 Ejercicios para Stas Cromaticas

Tocar cada ejercicio con "diferentes colores" = Ejm. f, p cresc. dim
Tempo: ir escalonadamente de muy lento a rapido

A. Ejercicio #1

A I I

’L’ °q4 A . 1} .I2
Dl o~ fe fe o4 1
O Sedfierete fo

RN
wn =

%&

NN
) IN

N

U} N

HRNRN

\_/ \_/
0 I ST o~ T e g >
i 2 L3 i 2 Tt e = o192 !
G4 e ere e Hiseret o g HESEre e g %
\v
s7o B Ejercicio #2 /A 4 __—— ~ ~
‘ \ ‘ \ : 1 g2 A | ‘ | | 5554 \ : \ | A %
Zhe tg — e —
e * I I I | o4esg oot
"l 2 be 1. o
! . ) [ ) ! R R~ i =2
$ -A Z y ] y. 4P 2 L l . '.4 ; S 40
gé i;i 5 & 4f *'—3—1\_/. U 54 41‘44 Eﬁ i i
\_/ \_/
C. Ejercicio #3
587 J/—\n . A s A L o ~
, o 2b ® ' e 2
4 i EATSTE Sel 6 | >
40 @ S5 g o \ 1 o ‘ \ ‘ \

e
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#4 Ejercicios para Stas y 6tas
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s0» Ejercicio #1 ‘ -
I I I T |
. [ [ [ [ ()] 4 — ()] N 1 (9] 4
4l2e2; = Hlsnsre 4 ag@ 4
v \_/
Ejercicio #2 o

Jerc1c‘1o 2 sy —— | )

B i 3 | s e e e 2Pt te o2 2 y -

Zhlie e e fl5e47® 5ed® (5, O

Se 4 > | | R J
\_/

. o)
pEcgel:TIClO #3l . l | l 14‘ 5 y,/N - i . o — S, E— rs.
G ELETSELE S j 4o 5 4;@;4‘”@% oAy

Ejercicio #4 2
. l’w" .
%% ==
[ [ 4
Q) ! [
# 5 Ejercicios para preparacion de 8vas
1. Esta comprobado que un elemento escencial para la preparacion de 8vas es tocar
solo pulgares y luego s6lo 5to dedo.
2. Cualquier pasaje de 8vas se debe preparar de esta manera (solo #1 y luego sélo #5)
3. Tempo: ir escalonadamente de muy lento a rdpido
#1 Solo pul;f;'ar: . e " o o . . - - - -
N Z \ \
ﬂ‘ 1 I 1 : : f f
seguir con solo pulgar ! !
1 1:5 1 le le o r} . o Y
). 3 ® 1 |
~ : | o
| seguir con solo pulgar
#2 Solo con el menique = Sto dedo
- e ' e 4 4
seguir con solo 5to dedo
| | a
% : ) 5J J | | ® f (;Z
5 50 o o 4 4 L4 [J A A A o ¢

seguir con solo 5to dedo
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A #3 Con Stoy ler dedo | 1 seguir con 5/} |
i 1 1 2 AH-5+" - 4 — 2— 4
© % A, — % h—he o % %
Sit\SL/U ﬁ; = #5:
\ \/
seguir con 5/1 /\ ia KT
2 9413 . ? — e e B
o4 (T 0% Tals S =
¢ 2z~ seguircon 5/1 ¢ ¢ _° I’i\}’ hi\} e
[ [ 2 &
#6 Ejecucion de 8vas N |
1. Ejecutar estos pasajes de 8vas (como se indico anteriormente):
a. Solo pulgares
b. Sélo 5to dedo
c. La 8va tal cual esté escrita
Tempo: ir escalonadamente de muy lento a rapido
Ejemplo de lo que se pide:
A. Pasaje de 8vas /\
| .| | | | 4 » # b# | 4 \
—— — —— | e 17 o
=SSt 5 ===
A - B
B. Cortar las 8vas y tocar con sélo Sto dedo . b
ﬂ — 1 ﬂ ﬂ 7. :7 :g +H |
°): e ——— . r—
- 2 I — P"“ L } \. L : :
5e # 5 be * — H® o - "o
seguir con solo 5to dedo ﬂ'
C. Tocar con sélo pulgar . . A
. - seguirgon solo ler dedo — Py T o . .
O = — . —
7 | i bhe ! r ' ‘
Eaa e e, = o
IR g be — A
fe
D. Tocar el pasaje de 8vas sub-dividiéndolo y ejecutar desde muy lento hasta la velocidad requerida.
S —— e £ I~
b 0N I 2] - . — 0
He e e e e — e 4
¢ e * = | | c
\_/ #
E. Repetir con este pasaje de 8vas lo realizado en los puntos B. al D.
—— T i
24 e s — % &
: ; °
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Siempre recordar que el Tempo debe ir escalonadamente de muy lento a rdapido
F. Repetir con este pasaje de 8vas lo realizado en los puntos B. al D.

—ﬂ

‘ [ [

o

A\
HL 1NN

No

|
he—, e b e he e "o ]
be ¥ be be @ g
- . ke Ty - ﬁéﬁ o P e

" } } ‘-ﬁ ! [ | )
e e Ve e e e =
A R
G. Repetir con este pasaje de 8vas lo realizado en los puntos B. al D.
. e L
i i ‘P LV.L -
| |

[ YA
X NN
sl
el
Nt
olle
[ YEE "N
—RHR

>

>\_/'.
>— ,
| N T s
L3 D - i " — — | 6
. i — - _—
ﬁﬁq;w\ngj‘ eee Ty
~—

Recomendacion final sobre técnica:
El estudiante debe conocer ejercicios "de técnica pura" de autores como
por ejemplo Beringer, Pischna, Czerny, Hanon, Heller, etc.
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Fraseo

por Pilar Aguilar

El saber frasear bien en el piano o en cualquier otro instrumento,
es todo un arte que se aprende desde inicios del estudio.

A mis estudiantes les explicaba que al iniciar una obra, se estudia
desde el principio las notas y ritmo correcto. Asimismo se incorpora
la dindmica, digitacion y fraseo correcto, pero el Pedal: recomiendo
ponerlo hasta dominar lo antes mencionado.

Les comparaba la preparacion de una pieza con cocinar "gallo pinto".
Al hacer el "gallo pinto" se fria la cebolla, chile y demas y luego los
frijos, el arroz, la salsa Lizano, etc. etc. No se pone un dia solo el arroz,
a la semana los frijoles, a las 3 semanas los condimentos.....

A. Simbologia del fraseo:

AN W N =

. La ligadura es todo lo que necesitamos para realizar una frase ligada =
. Con la ligadura podemos unir desde 2 notas hasta tantan notas como lo permita el fraseo.
. Se ligan todas las notas bajo el simbolo de fraseo : —

. El fraseo no solo incluye las notas ligadas sino también el hacer staccato, acentos y

TN

todo aquello que modifique la manera de ejecutar una nota o un acorde.

. Se debe pensar en "una respiracion" por frase. Aconsejo mucho "cantar" las frases, pues la

voz humana sabe perfectamente como frasear, como lo hace al leer un verso o un texto x .

. Aunque generalmente el compositor escribe los fraseos, algunos no lo hacen, como los del

periodo Barroco. Es ahi donde el estudiante debe optar por una version que incluya el fraseo
realizado por algun editor. Sin embargo al pasar de los afios aprendera a frasear facilmente.

B. Ejemplos de Fraseos "legato"

A. Fraseo de 2 notas B. Fraseo de 3 notas C. Fraseo de 4 notas
] . ‘
e ——
.4 P } |
\
D. Fraseo de 5 notas E. Fraseo de 6 notas F. Fraseo de 7 notas
. : ; o ®
Jc/k o P — e —rr tﬂj o ® frf %
‘ C | =

252



Técnica

C. Fraseo de 2 notas

1. Cantar mas la lera nota y hacer una respiracion al terminar la segunda nota.
2. Si se utiliza el movimiento de mufieca es mas sencillo para frasear y respirar.

A. Ejemplos sobre el punto #1 __ _ > respirar =

oo T AN T T ’
-~ — ',
e £ .
= — !
l,// Q ! e ——
+f -f —— ———

B. Ejemplos sobre el punto #2 utilizando movimiento par abajo y luego para arriba de la muiieca

bajar mufieca al tocar bajar mufieca al tocar

\ ) tocar subien(g) la mufeca \} toqary)lendo la mufieca
) o i =
} |
o
/ tocar subiendo la mufieca

bajar muieca al tocar

D. Ejercicios para frasear 2 notas
Ejecutar cada ejercicio: 1. Lento 2. Moderato 3. Allegro

1. Segundas
Ejecutar cada vez con diferentes digitaciones: a. 5-4 b.4-3 c¢.3-2 d.2-1
A. Subiendo o
hd /': s
e @ L4 ® — — —
§ . idem
B. Bajando
).
~ S~ ~—" g e_ e _ - ©
2. Terceras
Ejecutar cada vez con diferentes digitaciones: a.5-3 b.4-2 ¢.3-1 d.2-1
A. Subiendo ‘
L ‘ ‘ ‘
hdl D [ [ [
7 ‘\ ‘\ [
¢« * < — —
B. Bajando
“) e - |
~— -\/ o o
CJ ! 2
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3. Cuartas
Ejecutar cada vez con diferentes digitaciones: a.5-2 b.4-1 ec. 3-1
A. Subiendo —
o)l }
/ .
o LA *_ —
B. Bajando
P
). I }
) ==
P4 N4 N4 _® 2
4. Quintas
) Ejecutar cada vez con diferentes digitaciones: a.S5-1 b.4-1 c.5-2
] A. Subiendo | ‘ —
> . = .
B. Bajando
RS
L —
i o
| T s @
5. Sextas
A. Subiendo Ejecutar cada vez con diferentes digitaciones: a. 5-1 b. 4-1 /R
o). 1. ‘ I
i == ]
(I
B. Bajando
B | |
0 ‘} ‘\
L \_* ¢ @
6. Séptimas
Ejecutar cada vez con diferentes digitaciones: a.5-1 b. 4-1
A. Subiendo ar
o I 1D \ o \
Xl +— .
-/ e ‘
B. Bajando
S o ® }
) —
. LN I
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7. Octavas
) Ejecutar cada vez con diferentes digitaciones: a.5-1 b. 4-1

A. Subiendo /.
). 1. ‘ I
) . .

o 4 *
B. Bajando
.
D [ )

v,'. ‘} r\

Q

- 4 \;:

E. Ejercicios para frasear 3 notas

1. No se golpea ni la ler nota ni la 3er nota, se ligan todas las notas bajo el simblo de fraseo ~~
2. Hacer un pequefio crescendo hacia la 2nda nota y luego diminuendo.
3. Si se utiliza el movimiento de mufieca es mas sencillo para frasear y respirar entre frase y frase.

~

bajar %

) ]

?ca al tocar tocar s@endo la mufieca ’
.‘/ )
[

| 1
hdl O ~ /

v
respirar

Ejercicio #1 _ , L
Ejecutar cada vez con diferentes digitaciones: a. 5-4-3 b.4-3-2 c¢. 3-2-1

i A. Subiendo ° 9
DA It
;\_?/‘ ?’g/ ® - —
_ — _ idem
) i i
o , o
i . ~ o
. . 1
B. Bajando
) i i ’ ’
! !
|
e s . :
! \_/
. I,: ‘
\_/ k\_/‘L Q ‘\?/; &
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Ejecutar cada vez con diferentes digitaciones: a. 5-3-1 b. 4-2-1

A. Subiendo | Ca—
D= I8 } \ — .7.72
o (" E—
;\_‘/ e - °
B. Bajando
) |
~— e (i;:
Ejercicio #3- arpegios
Ejecutar con esta digitacion: a. 5-2-1
A. Subiendo ‘ - o
¢): + | e - |
) - T . — |
;7 i’ ‘ "
B. Bajando
,‘\ /_\
o) | \- [ )
/ === | :
| . . e o
Ejercicio #4- arpegios de cada tonalidad mayor
Ejecutar con esta digitacion: a. 5-3-1
A. Subiendo
>1: | » b b —_—
— . . 10 . JJ.‘ ] v | . o LI o f L
'\’/ b?\/ i b‘\/ q'\ﬂ/
— o e
e he—* e He I =
B. Bajando
s # . B :
I = =T : =
é\o
: ! b I
4 D
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Ejercicio #4- arpegios de cada tonalidad menor

A. Subiendo

> 4 : — —— 1 L JJ';H; 7 —
| ) P 1 h 4 ] |
T he T he # @ [V o O% ﬂb‘
e’ geficl e T e~ Fe 1~ k&
5}: | o o ] b ] ﬁ lD \.
Y Am— & [ z L| }
n \
B. Baj and? |
D - — e —— ;
— ? 2 f —
9: } ] [ ° ¥
‘ ® y b Ib' | } ]D @ | (| L’i’
\\/” \_b/‘7 \_/ii \ib/77 \i/;: bé

F. Ejercicios para frasear 4 notas

1. No se golpea ni la ler nota ni la 4ta nota.

2. Hacer un pequefio crescendo hacia la 2nda y luego diminuendo desde la 3er nota.

bajar mufeca al tocar

3. Si se utiliza el movimiento de mufieca es mas sencillo para frasear y respirar entre frase y frase.

o tocar subiendo la mufeca
3 21 N P4
4 ;: q \ /
,. '—’i' \\ \ ///
Y [ @ \~
> »
respirar
Ejercicio #1
Ejecutar cada vez con diferentes digitaciones: a. 5-4-3-2  b. 4-3-2-1
A. Subiendo ’ ’
)] ‘
/ 1
— — — —— ldem
.) } o
/ . | |
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B. Bajando

—“)e

7

S~ \/‘ !/?

Ejercicio #2
Ejecutar con esta digitacion: a. 5-3-2-1

¢
0l

A. Subiendo
) /
o 4
/_\\ /_\

o) ® | 1. . r
/ — | 1

B. Bajando

,' ‘

et i .
[ [
I
S
/ 1
* - o o
Ejercicio #3- arpegios de cada tonalidad mayor
Ejecutar con esta digitacion: a. 5-3-2-1
A. Subiendo
0 1 |
i = = . o
o * be i o R® be |

o): i ﬂ
7 1L [ J L -

e F ﬁ‘
I i !’ \ h /—\B“ ‘ H‘ : &
7 e —F roHe b 1 = ==
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B. Bajando
i S— P be —
rax [ - L ] |
ye @ [ ] o L] ] |
y.4 [ [ ' [ ! | o)
} : i d } i
. be " L
9 — = == |
ul \ s 7 ot
d il L4 &
0 |
e be \ :
| [ 10
be 4 be - o
Ejercicio #4- arpegios de cada tonalidad menor
Ejecutar con esta digitacion: a. 5-4-2-1
A. Subiendo
) [ \
] Oh I L [ o
—— e . ——fe
1 | — | @
. >e e e " fo *
o: | —— .
/ e ® p— ' 2
o k
— | o B | /_\"
E—— " — =
T fo—t : |
B. Bajando
,‘ ~ =
&) 1‘ o 2 = o
.4 } [ ' Irl,n }
I I
Zﬁ' < o e —
D | I b [ o
J b L hbh | [
4 44 h ‘
P ! &
. _ T ] =
DET=== | e , = 13
b | @ D | ] P 2 3
be s be be J Og




Técnica

G. Ejercicios para frasear 5 notas

1. No se golpea ni la ler nota ni la Sta nota.

2. Hacer un pequefio crescendo hacia la 3era nota y luego diminuendo .

3. Si se utiliza el movimiento de mufieca es mas sencillo para frasear y respirar entre frase y frase.

bajar mufieca al tocar

N tocar,7ubiendo la mufieca y
o) K\\ / I\ //
-E. ii \\ 7 //
o o Ad v
respirar
Ejercicio #1
Ejecutar con esta digitacion: a. 5-4-3-2-1
A. Subiendo ’ ’
il [N IO I
y4 [ @&
R . s D A e
—_— T — — idem
‘/\;
o) [ [ ®
7 - o | ii'—f
B. Bajando
T
i ‘ . .
I
9 1
” . o e —
\/ \/‘ ‘\7/0 & <
Ejercicio #2-arpegios mayor con 7ma mayor
A. Subiendo
. |
hd ,l- - " ﬂ‘ W . |- | :b ® |
e ° te H* " o f be
. » \ g /_H\
) T s ——— . g e B F® A
q‘ ﬂ o } ﬁiw :
o) 'r?b' | L/?Eqrﬁl' T T s e
L he 7 re Bo 1 > il LA
il I
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Técnica

B. Bajando
,‘ -
4 ’ @ HI L b\é‘E‘ Il
hdl D o o [ ! 2] |
7 ' # \ o b
oyt ; e = ==
y4 \.—h [ [ i ! bl [
— ! ! u
[ d
L | 1 | |
) *de , . o e |, ‘
‘ 1 ) 1 v =] 1 hul [
g | A ® be =
S ‘ | :
7 | o : .
bi’ L d & N—
_ ~—
Ejercicio #3- continuar haciéndolo con los demas arpegios con 7ma
a. Acorde mayor + 7ma menor | b. Acorde disminuido + 7ma disminuida
). . | . 13
7 5 o =i e 6%
s * - *
H. Ejemplos de fraseos
Recordar que : el fraseo no solo incluye las notas ligadas sino también el hacer staccato,
acentos y todo aquello que modifique la manera de ejecutar una nota o un acorde
#1 bajar mufeca al tocar t%:ar subiendo la mufieca
bajar mufieca al tocar tocar subiendo la muiieca
\ 4\ / , ,
g & \ | ’ | 1
YV W) ) \\l } } II [ I' \] \ \ 0/4
0t s s e+
e v \
—_— respirar respirar
tocar subiendo la muiieca tocar subiendo la muiieca . .
. A1 /\ tocar subiendo la mufieca
_~|respirar<., /l ’
o) 5. - S 9 b) / .
)’ A \ I [ / I Ll ) o ’f
— — - =
o o respirar % % |
Vv e —————— respirar

bajar mueca al tocar

bajar muneca al tocar
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Técnica

#2 [
) v . i &
DEE S : 3 =
L 4
— /\

— i F' ﬁ ﬁ - r'—F ] {) h I

DESS= ‘ S e » * F AR
— [ r [ %7 \Q-)\/

) —— T~ o 1/0\ o o
| ottes o
VT, T [ ] [
[ fan ngH ‘ L_ ‘
o o .
i : 1‘ C B | ) h-ﬂﬁﬁﬁ ¥
o — — e
I. Ejemplos de fraseos diferentes con las mismas notas
A. Fraseo #1
/.\ o ‘ T m— mn

) T

@
e ‘ — i ——
B. Fraseo #1 B. Fraseo #2
. \ \ \ L
" '|
C. Fraseo #1 C. Fraseo #2
#‘ o o o v o ' o v o' o1 o=

(@)

T 9
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Capitulo #10

# 8§ Estudios técnicos
para escalas y arpegios

por Pilar Aguilar
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Estudio #1 para escalas

(2016)
para solo la mano izquierda

Moderato J =120-135

Pilar Aguilar

A Especialmente para el "buen pase" del pulgar
J |4 3 i@ 3
Piano P — mf’ — F , E—
M - - AP 7))7
4 s T 1 i — 4
I 31 9 ® g2 |
* Rev-- - % .  F T, T, %
f)
23 Z 51
1 o — i te A 4
\_/ \_/
S 5 5
6 77 . N ©O 4
e & | Y 2 )
s : 4 %
f)

@ A A
mf — mp —_— mff — P——
11% ) ; #Tﬁ\!g, — : . | |

D B> — %35! = 12 | z i Z 6

ﬂ — — ik 4% oo ® 2 %}

e Ed \
o L
T4
317%9°2% @
343 N mp ——mf —— |f
/\

P —— | leg 4 12l N
)6 - Z - > @ - m——r 41 2R 1
7 X -—| P g \Wi
0 Q)

i’ [ 4l s | Y 2 - 2 - 4 - f 6

D Lreig 8 ve., 4 44—

. o
mf S I\L,i —_ J ———— S
mp — \mf Tl
= qﬁ# 3 r3*’ 4}3 o
*) i - ? 5 o TO 0]
4 >
e - - - - - %

*Nota: el pedal se incorpora hasta que el alumno domine las notas
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Estudio #2 para arpegios

(2016)
para solo la mano izquierda

. g %
= N !
3 |
< 3u !
P |
& |y i "
o
S
= ]
%
oo - “
\ !
[Q\|

/P
%
LY !
- <+e "
0_/ |
o p— ]
° !
B ) |
=) ]
£ r
£ ]
R S
< - %

G

of

R - e e N X%

¥

’ "

2 &
&
i
J "
e |
LT ole| o "
[~
PUSEC

%

sC&

#

N m
&

]
(q\]
)
] —
|
S
3-¢
A2
)
st i
Ayl
S0
[ ]
™
<N
N —— N —

. ----- %

Yo .

D
iy 3 1£3 iz
de | — 8. N
\ | |

.

.- - - - %

S
/1,2—’

W --- -

Sas o

jm vi vl s vi v
et | b
CAMLL G
A Ty
- N
oree ~rv ol
N |

*Nota: el pedal se incorpora hasta que el alumno domine las notas
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Estudio #3 para escalas

(2016)
para solo la mano izquierda

Moderato J =110-125

Pilar Aguilar

) 4
A= s | - -
+ 1 3
D—4 i ]
¢ mf —— ;,Zo‘f(g mf 4 mw — mf —
PR 1 sk %k
122012 |55 S5e 52 1o o5 . ];;\ﬂ. o3, >
A 4 | |
7"k :*} ‘Pé‘ | : - ! 3} | = 5® !
*Utilizar el movimieto de mufieca para frasear 2 notas o dos 3eras= subir y bajar muiieca -
QN
44
() # ) L2
A% o o - - - loa 4 8
%‘v /s 3 ,ﬁ .
P * 1 * mp— PP
1O a4 > > 3
). G40 L — e @ P® - 3
~ .ngq Si ml S5eo* 4
L O — A Too- -3
2
* ’3’2 9 atempo
) 4 B /F4*‘*‘
g # ) J [))]) N K
RGN, S— - 4 557 <4
o) < o
mp—— mf ——| mp R . mf %
1 25 | 3 >
1 <.
ey gLl bread ity =t = 5
7 n == - Z,’i = ZII S )/u
» Fev- - - - T e %
p - % - -
o 1
S , mp _—— mf S
> 2 1 1
DR IR T IIE S P DAL PP
— % = o
)

I aecel-zoo o= Alegr s g2 iy
’\,\:_)mv - - - - z’_‘5 I'E
— |y = |/ ——

a = > 1 > > * & 1
) Ls53a é 1; : > e y H——> = hﬁuﬁ
el -’ 4 SENRE: "
J et — \ y & . N S S——
. oo #® ;R %

*Nota: subir y bajar mufieca seglin se ensefio en el capitulo de fraseo.
*%%* Pedal: el pedal se incorpora hasta que el alumno domine las notas
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(2016)
para solo la mano

Estudio #4 para arpegios

Pilar Aguilar

130-145

Allegretto .

4t o
D T\
i
) [ T\l

. -

Con Ped.

S

]

ST392

a}

o —aptt

#
b O Pl

.-

J

1
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°2e

—“—— |mf

J

A P
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N
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L
s
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#

g
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o STl
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P4
hdl OO PNl
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Estudio #5 para escalas

Pilar Aguilar

(2016)
para solo la mano izquierda

Allegro J=140

1L
Al

X
i

Z3M 5

2

J

[a)

I
ot
i

oY #

S - - -

*2
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o
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#
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=
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N
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O
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#
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=
@

268



Estudio #6 para arpegios

016)
a mano izquie

2

rda

)

para solo

Pilar Aguilar

= 88-100

All

f)
(> &

Con Ped. Utilizar el movimieto de mufieca para frasear

legro J.

ol L))

1

>
— q}

=4
e 25

~n
Z 3

‘7
1

Q<L

[/ 1
r

Y
1D Z

0
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[ a0 W) J
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Estudio #7 para escalas y arpegios

(2016)
para solo la mano izquierda

Pilar Aguilar

= 90-100

Allegro J.

gt o

AN

o # U
&)t

Utilizar el movimieto de mufieca para frasear

Con Ped.

1a4le

N uf
P A - P\l

N

bl OO IVl

3
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L
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Presto J.= 110-125
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Capitulo #11

#3 Transcripciones de Estudios
originales para ambas manos de

de Heller y Czerny

para sOlo la mano izquierda
por Pilar Aguilar

Qv ‘,"‘l 'j_" -h \' Jr,a-

'v
-

ETupes DE LA VELge 1t

v FTELERS £ g pn e g o0 Mg ) B

............

ny

' 'tn-"' s e L3R ’
Uiy RN

(t.Z/f 7 oo

‘\C’(u¢< /jlu G et

:4,}«_ 47 fu/m& Q//c.
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Estudios

1. Estudio Do mayor Op. 47---------- Heller
2. Estudio #1 op. 718-------------------- Czerny
3. Estudio #2 op. 718----------——--mmmmeme- Czerny-
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Estudio Heller #1 Op. 47

(para ejecutar con solo la mano izquierda)

Heller
hAllegretto J=120

Transcrito:Pilar Aguilar
A2 1 —— T/
(% Se Z—1 = e Z—1
oJ / / @2 2@ /
1
Piano ‘ | e ‘ .
__se 4 5e°F / . so ‘2 5@ 1
L. q z — hY J
= |
4
f)
p”
7.
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) 1 / 2 e r e e
0 3 / i - ]
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Estudio Heller #1 Op. 47
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Estudio Heller #1 Op. 47
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Estudio para la mano Izquierda #1

Basado en el Estudio Op. 718 # 11 de los "24 Estudios para la Mano Izquierda"

de Czerny que se ejecutan con ambas manos

Tocar con solo la mano izquierda

Allegreto Vivz%lzo\
2

Czerny

Transcrito por Pilar Aguilar

. 3 T, 2.1, .
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Estudio #1 Czerny
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Estudio para la mano Izquierda #2

Basado en el Estudio Op. 718 # 1 de los "24 Estudios para la Mano Izquierda"
de Czerny que se ejecutan con ambas manos

Tocar con solo la mano izquierda

Czerny
Transcrito por Pilar Aguilar
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Czerny Estudio #2
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Czerny Estudio #2
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Capitulo #12

#6 Transcripciones

por Ismael Gamboa

Arreglos para ejecutar con sOlo la mano izquierda de obras
originales para piano

Tchaikovsky, Khachaturian , Chopiny C.P.E. Bach
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#6 Transcripciones por Ismael Gamboa

1. Preludio Do mayor-------------====mmmeeee- C.P.E. Bach
2. Preludio La mayor---------========mmmmmmu- C.P.E. Bach
3. Marcha de los soldados--------------------- Tchaikovsky
4. La mufieca enferma-----------------------—- Tchaikovsky
5. Preludio Op. 28 NO.7----=========mmmmmmmmm- Chopin

6. Hoy no hay caminata ---------------------- Khachaturain

“Album para nifios” Op. 62 No.2
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Prelude
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Prelude
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Prelude
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Prelude

la Mayor .
y Carl Phil. Em. Bach
Transcripcion: Ismael Gamboa Quirds
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Marcha de los soldados de madera

Arreglo para la mano izquierda sola

Tchaikovsky

Transcripcion: Ismael Gamboa
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Marcha de los soldados de madera
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La muneca enferma
Arreglo para la mano izquierda sola

Tchaikovsky
R Transcripcion: Ismael Gamboa
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Prelude Op.28 N° 7

Arreglo para la mano izquierda sola

F. Chopin
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Aram Khachaturian
Transcipcion: Ismael Gamboa

Hoy no hay caminata
Album para nifios op.62 n2
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Capitulo #13

#17 Transcripciones
por Pilar Aguilar

Arreglos para ejecutar con s6lo la mano izquierda de obras
originales para piano de los periodos

Barroco, Clasico, Romantico,
Impresionista y Contempordaneo
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Periodo Barroco

1. Andante-------------------- Krieger
2. Minueto------------------- Handel

3. Gavota-------------------- Graupner
4. Preludio Do M----------- J.S.Bach.

Clave bien temperado Libro I
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Andante

(para la mano izquierda)

J Krieger
(Arreglo-Pilar Aguilar)
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Minuet

(transcrito para solo la mano izquierda)

Digitaciones, fraseo, dindmica-Pilar Aguilar

G.F. Handel

Andante Transcrito: Pilar Aguilar
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Nota: en lugar de poner el simbolo de repeticién hice una pequeiia variacion en la seconda volta.
Asi resaltan las diferentes voces en su posicion correcta segun el original.
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Piano

Allegretto

para se ejecutada con solo la mano izquierda

Gavota

(fraseo y dindmica por Pilar Aguilar)

C. Graupner

transcrito por Pilar Aguilar
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Nota: en lugar de poner el simbolo de repeticién hice una pequefia variaciéon en la seconda volta.
Asfi resaltan las diferentes voces en su posicion correcta segun el original.
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Gavota
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Preludio en Do mayor
(Clave bien Temprerado I )

(para ser tocado solo con la mano izquierda)
Fraseo, dindmica y digitacién por Pilar Aguilar

J.S. Bach
Transcrito por Pilar Aguilar
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Preludio en Do mayor
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Preludio en Do mayor
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Preludio en Do mayor
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Periodo Clasico

1. Burleske-------------------nmmuuo-- Leopold Mozart
2. Minueto Do---------------------—- W.A. Mozart

3. Seis pequefias varaciones ------- Kuhlau

4. Minueto en sol------------------- Beethoven
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Burleske

(arreglo para solo la mano izquierda )

Leopold Mozart
Allegro J=120 trasncrito por Pilar Aguilar
f & . . .
P A ) ) I P 9 2 3 s =
y 4% - 3 3
Py
Y,
Piano f
h ) 5 A 4
P ) N p 3 4N
y A 3 3 t ] o ) O}
[ fan ) 7, Py d i i
&) 2 3 < 7
e 4
o\
H . X A /_\
p” | é ’® 2 ~
@ 3e 3 Z, ] 54 o 3@ ._4F
) = —
p
f) u
P N -
y 4 ) o ] ] y; 3 1 O]
i i i S z i
o ) — ” g
5@
RN L
n H — ~ P—
,{ LK) i N ) > = — 1 0@ ~
(o) T? I g > 2 I | 3? 4 |
Q) F— T— [
) # A —
A= +— - < < 3 1 -7
[an ) i g i z i i @ o L—
o : . )
5o
10
)4 ——— —F
' 5 * o) P 1 5] e @
S » o to o C to 58 1®
3
p
f) u
P S
y 4 A O 3 - ] O] y2
—7 1 i ——7 i S
} S —*
(4 =
14 /‘\. 5\1
y 4% b ) 1 2 o)
(ey >® = ® 1o 2
A3V 3
o &/
pPOCOTFIl. =~ =~ === — - - - - -
) # \
=il | [ Y] 4 \J [ Y] 1 [ V] [ Y]
1 ' ® 1 ' i i
7 \
Y| 5 T
5@
o/

311




Minueto

(arreglo para s6lo la mano izquierda)

Transcrito por Pilar Aguilar

Wolfgang Amadeus Mozart
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6 Pequenas Variaciones

Arreglo para la Mano izquierda

F. Kuhlau
Arreglo:Pilar Aguilar
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6 Pequenas Variaciones
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6 Pequenas Variaciones
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Minueto en Sol - Op. 10

(arreglo para solo M.1.)

Beethoven
Arreglo: Pilar Aguilar
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Minueto en Sol
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Periodo Romantico

1. Preludio op. 28 No.7------------- Chopin
2. Preludio op. 28 No.6------------- Chopin
3. Preludio op. 28 Nol1------------- Chopin
4. Danza de Primavera--------------- Grieg
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Piano

Preludio Op.28 #7

(arreglo para solo la mano izquierda)

Chopin

Transcrito por Pilar Aguilar
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Lento Assai

Preludio Op. 28 , No.6

(transcrito para tocar s6lo con la mano izquierda)

Chopin

Transcrito-Pilar Aguilar
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Preludio Op. 28 , No.6
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Preludio Op.28, No.11

(arreglo para solo la mano izquierda)

Chopin

* Moderato Arreglo:Pilar Aguilar
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Preludio Op.28, No.11
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Digitaciones y fraseo por Pilar Aguilar

Danza de Primavera

(para ser tocada s6lo con la mano izquierda)

Allegro giocoso A =60

E. Grieg

transcrita por Pilar Aguilar
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Danza de Primavera
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Periodo
Impresionsta

Claro de Luna------------------- Debussy
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Andante muy expresivo

Claro de Luna

(para ser tocado con sé6lo la mano izquierda)

C. Debussy

transcrito por Pilar Aguilar
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Claro de Luna
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Claro de Luna
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Claro de Luna
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Periodo

Contemporaneo
IR0 T 0T A— Kabalevsky
2. Bl Bandido---—----mmmmmmmmmv Bartok
3. El Castillo ------------------ Villalobos
4. CONStANtE-nn-mmmmmmmmmmmmmme Villalobos
5. Oh Limon----------eeemmmem- Villalobos
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Chit-

Chat

(arreglo para so6lo la mano izquierda )

Dimitri Kabalevsky
Allegretto Transcrito por Pilar Aguilar
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El Bandido

Arreglo para la mano izquierda
B. Bartok

Arreglo: Pilar Aguilar
Allegro J=120

£
| 3
Q) I I
. r
Piano S S Non legato S Non legato
| pr— p— | — | I>
| | | | | | | | | | |
e e
> > s - ==
. T = %
0. il —
N> —— l.—lj tr—Ta @ = =
) e > )
mp e Non legato S
- e =~
| an WP N | 4 | =
> > >
9 Koo >%§<'

-

mf 4 4 2
2
s e 5B 21 3% — 5
0] | J ®) S
o —] r—7 ] z
13
4 1 > ’1 — |
o> = = = == = |
53 s —
mp P f’; i
| [— [— | | H H | | H H | [ 52 [ 2
5\ 1 1 1 1 1 1
S z > s > =
K- % #*
18
"? Ih 1 ] 1 r I Ll |
Hey™? e tiee e et e o

P : P Sempre p

£
%
&
#*

,
5

Vi
%

s

L)

| %
Il

Il

337



Tocar s6lo con la mano izquierda

El Castillo

(para ser tocada so6lo con la mano izquierda)
(No. 32 del Album 9 Guia Practico)

H. Villalobos

transcrito por Pilar Aguilar
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El Castillo

> > > =\
) 7 X = v (5e o)
A | oy Ak ‘ /
4 $ i’ G2y ]
o ° e ¢ © 4# f F 1% Fopcional
O Z | ‘ I =~ ‘ I N ‘ \
Vhe o e N o
A Do

> >

PN I
I ~ |
JsF— ﬁj‘%“*’iﬁz fe A
—_ . | o Y ‘ p— ‘ ‘

SEs S —=————

o + o = % 2 % % %
19
o) ‘ |
i | | | ‘
© o |
J ¢ — - o — —

> 4 g i : % >~ ° &

va

D

( YEE. 'B)d

( YEE BV

J

LR BVa

o el

o8/

22 £

0 b .

)’ A - @ o
(’fL\'\ r J JJ|2 2 '/’. '”
AN3V/ \ e P

J © \ \ ne”‘

o0/

Yoy CHYA

M_LDLfA

(il

hed

I STV

P £
4 AN
o | | -
f allargando- - = = 4= = = = = = = = = - - o ___
) \L I [ I
hdf O \ ~< ‘ \
N | ™~
™~ AN

dl el

Vo [le] § g|lov
v .0/




Constante

ara ser tocada solo con la mano izquierda
p q
(del Album 9 de Guia Practico)

Andantino quasi allegretto J=132

H. Villa-Lobos

transcrito por Pilar Aguilar
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Oh Limoén

(para ser tocado solo con la mano izquierda)

Allegro Vivace J=120 . " H. ;./1111220[).(1)5
Fraseo, dinamica y digitacion por Pilar Aguilar ranscrito por Frar Aguriar
Tocar con solo la mano izquierda
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Oh Limoén
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Capitulo #14

Obras de #12 autores
Costarricenses

Escritas especialmente para este libro de metodologia de
ensenanza del piano con s6lo la mano izquierda
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Obras de autores Costarricenses

Estas obras fueron escritas especialmente para este libro de
metodologia de ensefanza

del piano con s6lo la mano izquierda.

1. Ana Isabel Vargas

1. Amanecer (2014)
2. Febrero (2014)

2. Ismael Gamboa

“Intermezzo” (2013)

3. Patricia Molina
Tres Piezas para la mano izquierda Op. 31-b
1. De Paseo Op. 31-b No.1

2. Una Historia Op. 31-b No.2
3. Destellos Op. 31-b No.3

4. Otto Castro

Kiauitl (2014)
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5. Eddie Mora
“Troika”(2014) (s6lo mano izquierda)
1. Sputnik

2. Stal
3. Perestroika en D

6. Marvin Camacho

Preludio y Habanera (2014)

7. José Mora-Jiménez

Dos estudios para la mano izquierda

1. “Martillos de Aire” (2014)
2. “Gotas de Aire” (2014)

8. Carlos Escalante-Macaya

1. “Mujeres de Viento” (2014)
2. Toccatina (2015)

9. Alejandro Cardona
"Hojas Sueltas 2 : Dos cantos de cronopios" (2014)

1. Canto 1 (quasi passacaglia)
2. Canto 2 (con danza atropellada)
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10. Sandra Duarte
Esperanza (2015)

11. Mario Alfagiiell

Mas Estudios-sin pedal- para la Mano Izquierda Op. 251
(2011) ( #13 estudios)

12. Pilar Aguilar (1956)

Pentaténica #1 (2012)
Pentatonica #2 (2016)
Pentatonica #3 (2016)
Pentatonica #4 (2016)
Pentatonica #4 (2016)
Cromatismos #1 (2016)
Cromatismos #2 (2016)

. Cromatismos #3 (2016)

9. Cromatismos #4 (2016)

10. Cromatismos #5 (2016)
11.Pequeiio Preludio #1 (2016)
12. Pequeiio Preludio #2 (2016)
13. Pequeiio Preludio #3 (2016)
14.Caminata (2012-Rev 2016)
15. Contemplacion (2012)

16. Preludio (al estilo Cldsico/Romdntico) (2012-Rev 2016)
17. Larghetto-Allegro (2012-Rev 2016)
18. Canto Triste (2012-Rev 2016)
19. Elucubraciones (2012)

20. Ternura (2012-Rev 2016)
21.Impromtu (2012-Rev 2016)
22.Nocturno #1 (2015)
23.Nocturno #2 (2016)

24. Nocturno #3 (2016)

XN B L=
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Ana Isabel Vargas Dengo
A. Curriculum vitae
B. Obras:

1. Amanecer (2014)
2. Febrero (2014)
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Ana Isabel Vargas Dengo

Naci6 en San José, Costa Rica, en 1949.

Hija de los educadores Mtro. Carlos Enrique Vargas

y Lic. Maria Eugenia Dengo O. Casada y madre de

cuatro hijos.

Estudi6 piano con su padre. Se gradu6 de la Universidad de
Costa Rica como Maestra de Educacion Primaria, Bachiller
en Educacion Preescolar y Licenciada en Administracion
Educativa. Realizo estudios en el Instituto Interamericano
de Educacion Musical Universidad de Chile, becada por la
OEA.

Su experiencia docente de 43 afos la ha realizado en los niveles de Preescolar, Primaria
y Educacion Superior (Universidad de Costa Rica, U. Latina, ULACIT y U.
Hispanoamericana), asi como en capacitacion docente en Costa Rica y en varios paises
de Latinoamérica.

Como compositora cuenta con 376 obras, entre canciones para nifios, dramas musicales,
piezas para piano solo, para piano a cuatro manos y musica de cdmara. Algunas de sus
obras han sido premiadas en Italia y otras ejecutadas en Boston, Massachussets. Ha
realizado tres recitales con sus composiciones: Rallentando (Teatro Mozart, 2002)-
Scherzando (Academia de Musica Bach, 2006) y Music-habitat (Universidad Estatal a
Distancia, 2009). También ha participado con sus obras en varios conciertos de la
Asociacion Mujeres Costarricenses en la Musica en varios auditorios del pais.

Es autora de 25 publicaciones de libros y CDs para la Educacion Musical, entre ellos
“Descubro el maravilloso mundo de la musica Tomos [ y II”, “Musica para nifios”
EUNED, “Las aventuras de Barbulin” EUNED, “Tres modulos de Expresion creadora”
UNESCO, “Musica en la Educacion Primaria” CECC, “A la ronda”, “Canciones para
crecer”, “Aprendamos cantando” y “Musica en la Educacion Inicial”. También varios
dramas musicales para nifios, musica para piano: “21 Danzas libres”, “Suite Fauna
Tropical para piano”, “Costa Rica en 20 dedos”, “Costa Rica con musica en sus aguas” y
“Musica en el tiempo”.

Primera Presidenta del Foro Costarricense de Educacion Musical FOCODEM.

Ha sido miembro de la Junta Directiva de Asoc. Compositores y Autores Musicales y del
Foro Latinoamericano de Educacién Musical.

Actualmente es Presidenta de la Asociacion Mujeres Costarricenses en la Musica y del
Foro Costarricense de Educacion Musical FOCODEM.

Premio Musica en Democracia del Gobierno de Costa Rica, Lampara Dorada del
Colegio Canadiense y del Premio Jorge Volio del Colegio de Licenciados y Profesores.
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Amanecer

Op. 373
Scherzo

27/10/14
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Amanecer

1
il
ol TL
I
iR
[ m 1”
i
[ NI ] 4%
h v [ ]
u Now
_'.uuua#} ¢ L]
LHEE Tn NG
il

—
>4
h

i
4

[
—
—

|
1D o

o)
27

61

—

I
—

|
bhe
V@

66

L)

v

[ YII2Y
~V

;1

P
w

12
v

y 48

be
[

|

’g%gw
[

76

—F

Leve

81
H | |
o 1D [ A | .

86

_/L):,

91

352



Febrero

(Pasillo)

Op. 369

8/02/2014

Ana I. Vargas Dengo
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Febrero
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Ismael Gamboa

A. Curriculum vitae
B. Obra:

“Intermezzo” (2013)
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Ismael Gamboa Quiros

Inici6 sus estudios musicales con Enrique Meza, director emérito de la
banda nacional de Cartago y mas adelante ingresa a la Etapa basica en
musica de la Universidad de Costa Rica, donde estudia bajo la tutela de la
pianista Pilar Aguilar interpretando exclusivamente repertorio para la
mano izquierda sola, obras originales y arreglos para una sola mano de
obras originales para dos manos.

Desde el 2011 realiza estudios de canto con el contratenor Lic. Franklin
Castro, profesor de la Universidad Nacional. En dos ocasiones participd en
el campamento internacional de dpera Opera Nova, dirigido por la Dra.
Karen Esquivel y el Dr. Gustavo. Gamboa ha tenido la oportunidad de
recibir clases maestras con cantantes como Joyce Guyer, José Arturo
Chacon, Guido LeBron, Karen Esquivel y Luis Llaneza, asi como con los
pianistas Gustavo Castro y Kimberly Carballo.

En el 2012 recibid el reconocimiento de Estudiante modelo universitario
por parte de la Universidad Nacional de Costa Rica. Actualmente es
egresado de la carrera de Musica con énfasis en la educacion musical y en
el 2016 ingresa a la carrera de Musica con énfasis en la interpretacion y
ensefianza del canto en dicha universidad.
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Intermezzo

Para la mano izquierda sola

Ismael Gamboa Quirds

12/06/2013
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Intermezzo

Poco rubato
Meno mosso
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Patricia Molina
A. Curriculum vitae
B. Obra

Tres Piezas para la mano izquierda Op. 31-b

1.De Paseo Op. 31-b No.1
2.Una Historia Op. 31-b No.2
3. Destellos Op. 31-b No.3
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Patricia Molina - Cerna
Compositora y Pianista

Inicia su formacién musical en el Instituto
Superior de Artes en el afio 1999 y posteriormente
ingresa a la Universidad Nacional, obteniendo el
grado de Licenciatura en Piano en el afio 2009.

Ha realizado presentaciones como Solista y
Musica de Cédmara en diferentes Teatros
costarricenses incluyendo dos conciertos de
Temporada Pianistica — “Gala de Teclas” del
Teatro Nacional de Costa Rica, en 2012 y 2015. En
el primero Molina estrena su suite para piano solo
“Mi Madre la Tierra” Op. 20 y en ambas ocasiones
presenta obras de compositores contempordneos
costarricenses.

En Setiembre 2013 participa como Pianista
Extra con la Orquesta Sinfénica de Heredia (OSH) interpretando una obra del
compositor mexicano Juan Trigos, bajo la batuta del maestro.

La pasion de Molina por la musica y la composicion comenzaron desde temprana
edad, pero no habiendo tenido las condiciones econdémicas ni familiares, se dedicé a
otras actividades laborales. Cursé la carrera de Ingenieria Quimica y trabaj6é en ese
campo por varios afios, antes de ingresar a Piano en la Universidad Nacional.
Comienza a componer desde la adolescencia obras para piano solo, y luego musica de
camara, en 2015 enpieza su primera Sinfonia y en 2016 el Concierto para Piano.
También es creadora, pianista y compositora del grupo de fusion experimental
contempordnea EUTERPE, el cual presenta musica original con improvisacion.

En Febrero 2014 la obra “El Rio Dormido”, parte de la serie “Mi Madre la
Tierra” Op. 20, es seleccionada como pieza de Repertorio Obligatorio dentro del
“Concurso Internacional de Musica Contempordnea” para Piano organizado por la
Unién de Compositores de Lituania”, compartiendo el honor con los compositores
costarricenses Mario Alfagiiel y Marvin Camacho.

En Julio de 2014 el Cuarteto Hispano estrena su “Cuarteto para Cuerdas Op. 22”
de Molina en el Teatro Nacional con el recital “Todo Nuevo, Todo Nuestro”, junto
con obras de Pilar Aguilar, Mario Alfagiiel, Carlos Escalante y Jos€¢ Mora Jiménez.

Trabajé por seis anos con el SINEM en la Escuela de Musica de Santo Domingo
de Heredia, en 2015 ingresa como Profesora de Piano al Conservatorio de Castella y
se integra a la Orquesta Sinfénica de dicha institucion.

Entre 2013 y 2015 produce tres discos: “Canciones para el Alma”, “Euterpe - El
Disco”, y “Original”, y tres libros de partituras originales: “Obras Selectas para Piano
- Nivel 3-4”, “Piano para el Adulto Principiante” y “Pianito Para Mi - Nivel 1-27.
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Patricia Molina Cerna

TRES PIEZAS

Para la Mano Izquierda

Op. 31-b

Dedicado a Pilar Aguilar

Nota: Se omite la digitcion para dar libertad al profesor y al estudiante
para que encuentren la mas adecuada en cada caso particular.

© Heredia 2014
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DE PASEO

Op. 31-b No. 1

Para Piano
con la Mano Izquierda solamente

Dedicado a Pilar Aguilar
Patricia Molina C.

Allegretto
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UNA HISTORIA

Op. 31-b No. 2

Para Piano
con la Mano Izquierda solamente

Dedicado a Pilar Aguilar

Patricia Molina C.
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DESTELLOS

Op. 31-b No. 3

Para Piano
con la Mano Izquierda solamente

Dedicado a Pilar Aguilar

Patricia Molina C.

Moderato rubato
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Otto Castro

A. Curriculum vitae
B. Obra

Kiauitl (2014)
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Otto Castro es compositor,
investigador y profesor
universitario. Su  drea de
investigacion es el estudio del
espacio urbano desde la mirada
de la semidtica pierciana,
tratando de derivar a través de
esta metodologia categorias de
i escucha y relaciones de
jerarquizacion con sus materiales sonoros, ya sea registrdndolos
directamente en la ciudad o generando nuevos materiales electronicos
basandose en el paisaje sonoro urbano a estudiar. Su mayor produccion estd
enfocada en la acusmatica y electroacustica mixta.

Actualmente, Otto Castro realiza una investigaciéon en el Centro
Mexicano para las Artes Sonoras (CMMAS) como parte de su residencia
artistica. Ademds, realiza la Maestria en Tecnologia Musical de la
Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM) cuyo tutor principal
es el Dr. Rodrigo Sigal.

Estudié la carrera de composicion musical en la Escuela de Artes
Musicales de la Universidad de Costa Rica teniendo como maestros a los
Maestros Luis Diego Herra, Benjamin Gutiérrez y el Dr. Bernal Flores. En
1996 recibié una beca de la fundacion Sones Contempordneos de México
para tomar un curso con el Maestro Franco Donatonni.

Ha tomado cursos con la Mesias Maiguashca, Trevor Wishart, Mario
Mary, José Manuel Berenguer, Sergio Luque, Arcangelo Constantini,
Francisco Colasanto, Adolfo Nufez, José Luis Carles y Chris Brown entre
otros. En su formacion semidtica ha tenido como profesores a la Dra. Lucia
Santaella, Dra. Marjorie Avila, Dr. Dorde de Cuvardic y a Gabrio Zapelli,
alumno de Omar Calabrese y Umberto Eco.

Es ganador del premio nacional Aquileo J. Echeverria. Premio por la
Asociacion de Compositores y Autores Musicales, ACAM 2010 por su obra
Cantos de la Llorona y en el 2009 Premio ACAM por el CD Antologia de
Musica Electroacustica Costarricense. Oscilador. Vol. I. Recibe la mencion
honorifica por su obra “Pater Noster” para coro por la Asociacion de
directores corales de Costa Rica (ADICOR).

Ha participado como ponente, compositor y becario en varias
ediciones del festival Visiones Sonoras del CMMAS, Morelia, Michoacan.
Recibid en el 2002 y 2001 la beca para profesionales Iberoamericanos del
Ministerio de Cultura en Espana. Madrid, Espafia.
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Pieza para la mano izquierda

KIAUITL'

Comisionada por la pianista Pilar Aguilar

Otto Castro
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* El nombre de la pieza “Kiauitl” proviene de la lengua nahuatl que significa lluvia.
Trata de buscar un invocacion al clima y al alto porcentaje de humedad de Costa Rica.
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Eddie Mora

A. Curriculum vitae
B. Obra:
“Troika”(2014))
1. Sputnik

2. Stal
3. Perestroika en D
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Eddie Mora (1965 | COSTA RICA)

ol

Director Artistico de la Orquesta Sinfénica de Heredia. Director Residente
de la Orquesta Sinfénica Nacional de Costa Rica. Miembro de Nuimero del
Colegio de Compositores Latinoamericanos de Musica de Arte, fundador
del Instituto de Investigaciones en Arte (ITARTE) y del Seminario de
Composiciéon Musical (SCM). Decano de la Facultad de Bellas Artes (2007
- 2015) y profesor de la Escuela de Artes Musicales de la Universidad de
Costa Rica.

Nominado a los Premios Grammy Latino 2014 en la categoria - Mejor
Album de Musica Clésica — en la cual participé como director musical y
compositor de una de las obras en la produccion discografica "Misica de
compositores costarricenses - Vol. I" con la Orquesta Sinfonica Nacional
de Costa Rica.

Como compositor ha sido reconocido en varias ocasiones con el Premio
Nacional en Composicion Aquileo J. Echeverria, Premio ACAM
(Asociacion de Compositores y Autores Musicales) de Costa Rica y Premio
Musical Ancora (La Nacién).

En calidad de director ha participado con la Orquesta Sinfonica de Puerto
Rico, la Orquesta de la Radio y Television Rusa | Moscu, la Orquesta de
Camara de Bellas Artes (OCBA), la Orquesta Sinfénica de la Universidad
de Guanajuato (OSUG) y la Orquesta Sinfonca de Oaxaca (OSO) | México.

Egresado del Conservatorio Chaikovski de Mosct, inici6 sus estudios
musicales en el Conservatorio Castella y en la Escuela de Artes Musicales

de la Universidad de Costa Rica.
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Troika para mano izquierda (2014)
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"Sputnik"
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"Sputnik"
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"Sputnik"
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2. "Stal"
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"Perestroika"
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Marvin Camacho

A. Curriculum vitae
B. Obra

Preludio y Habanera (2014)
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Marvin Camacho

Naci6 en Barva de Heredia, Costa
Rica, en 1966. Su formacién
musical en piano y composicion la
realiz6 en el Conservatorio
Castella y la Escuela de Artes
Musicales de la Universidad de
Costa Rica (UCR). Entre sus
principales maestros se encuentran
Roger Wesby, Mario Alfagiiell,
2 Luis Diego Herra, Bernal Flores,
.___;'," j Benjamin Gutiérrez y Pilar Aguilar.

Su obra compositiva ha sido reconocida con diversos lauros: Premio
Nacional de las Artes (1984), por su Meditacion Bribri para contrabajo solo;
Premio Nacional en Composicion Aquileo Echeverria (2007), por su
Sinfonia No. 2 “Humanidades”; Premio ACAM (2010), por su Sonata dall”
Inferno para piano; y Premio Nacional en Composiciéon Aquileo Echeverria
(2012), por su Concierto No. 1 “Inicidtico” para piano y orquesta.

Gran parte de su catdlogo autoral se ha apreciado en paises de América y
Europa, incluso, en el Carnegie Hall de Nueva York y el Palacio de Bellas
Artes de la Ciudad de México. Algunas de sus obras se han grabado en la
serie Memoria Musical Costarricense Vols. I, Il y IIl (Universidad de Costa
Rica), CD Disparate y Locura (Universidad Nacional Auténoma de México
— Universidad de Costa Rica), CD Reflexiones de Don Quijote (Universidad
Auténoma de Madrid), CD Tiempos (Orquesta Sinfénica de Heredia) y CD
Nosotros — Musica de Cdamara Costarricense (Universidad de Costa Rica).
Su primer disco monogréafico, Rituales y Leyendas, fue publicado en 2012 y
recoge obras para diversas formaciones, interpretadas por musicos de varios
paises. En 2013 fue presentado su segundo monografico, el dlbum doble
Salmos Cotidianos, con una seleccion de su obra sinfénica y sinfonico-coral.
Su mds reciente produccion, Las memorias de Sibo, es un disco-libro que
recrea la mitologia indigena costarricense con interpretaciones del Quinteto
de Maderas Kaltak y la narracion del propio Camacho, presentado en
noviembre de 2015.

Entre los estrenos mas destacados se encuentran: Las Cortes de Cddiz
(Orquesta del Gran Teatro Manuel de Falla, Espafia), Sinfonia No. 1
“Cuadros Orquestales” (Orquesta Sinfonica de la Universidad Rey Juan
Carlos, Espafia), Sinfonia No. 2 “Humanidades” (Orquesta del
Conservatorio Castella, Costa Ricaa de Conciertos de Cartago, Costa Rica).
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Preludio y Habanera

para la mano Izquierda - Piano

Preludio

Andante Cantabile

(A la maestra Pilar Aguilar
todo mi aprecio y gratitud)

P

Marvin Camacho Villegas
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Preludio y Habanera

Marvin Camacho Villegas

para la mano Izquierda - Piano
(A la maestra Pilar Aguilar
todo mi aprecio y gratitud)
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José Mora-Jiménez

A. Curriculum vitae
B. Obra:
Dos estudios para la mano izquierda

1.“Martillos de Aire” (2014
2.“Gotas de Aire” (2014
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JOSE MORA-JIMENEZ (1977)

José Mora Jiménez nacid en San José, Costa Rica.
Estudié composicion y guitarra cldsica en la Universidad
2 de Costa Rica. Se gradu6 en ambas especialidades en
% agosto del afio 2005.

o José reside en Holanda desde el 2006, donde
4| complet6 sus estudios de composicién en el
. & Conservatorio Real de la Haya con los compositores
% Gilius van Bergeijk y Cornelis de Bont. Ademas curso la
' \ maestria  “Cultural  Economics and  Cultural
' Entrepreneurship” en la Universidad FErasmus de
Rotterdam, maestria de la cual se gradu6 con honores
(Cum Laude) en el ano 2010.

Sus obras han sido publicada por Berben Edizioni Musicali en Italia y por Les
Productions d’Oz en Canada y ha sido premiada en diferentes concursos alrededor
del mundo entre ellos:

3er lugar en el “Niliifer International Classical Guitar Competition”
(2015) en Turquia.

Mencion de honor en el “Boston Guitarfest Composition Competition”
(2013), Estados Unidos.

Ganador del 4to concurso de composicion Calefax 2011, organizado
por el "Calefax Reed Quintet", Holanda (2011).

Ganador del concurso de composicion de la asociacidn de canto lirico
“Vrienden van het lied”, organizado con motivo de su 50 aniversario,
Holanda (2011).

Segundo lugar en el concurso de composicion del “Boston Guitar
Festival”, Estados Unidos (2009).

Actualmente se mantiene activo como compositor de musica contempordnea
asi como compositor de musica para videojuegos.
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Martillos de Aire

estudio para la mano izquierda

Dedicada a Pilar Aguilar

José Mora-Jiménez
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Gotas de Aire

estudio para la mano izquierda

Dedicada a Pilar Aguilar

Piano

J =105-115

José Mora-Jiménez

*A menos que se indique lo contrario, las notas en el pentagrama superior deben ser
tocadas siempre f y las notas en el pentagrama inferior siempre deben de ser tocadas pp

Dejar resonar las notas, cambiar el pedal solo cuando sea estrictamente necesario
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A. Curriculum vitae
A. Obras:

1. “Mujeres de Viento” (2014)
2. Toccatina (2015)
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Carlos Escalante Macaya

Carlos Escalante Macaya naci6 en
Barcelona, Espafia el 30 de
octubre de 1968 de padres
costarricenses, por lo cual adopta
la ciudadania de sus progenitores.
Realiz6 sus estudios universitarios
en la Escuela de Artes Musicales
de la Universidad de Costa Rica
con los Maestros Luis Diego
Herra, Benjamin Gutierrez y el Dr.
Bernal Flores.

En 1992 siendo todavia estudiante
de la carrera de composicion, es
premiado en el  Certamen
Permanente Centroamericano"15
de setiembre", por la obra "Sonata
para violin y piano"; luego, en
1995, la Compaiiia Lirica Nacional

produce el montaje de su Opera "Nosotros dos" con Libreto de Carlos Tapia.
Al afio siguiente Escalante viaja a México para participar en los cursos de
Composicion Avanzada a cargo del compositor italiano Franco Donatoni. En
1999 viaja a Madrid donde realiza estudios de Tecnologia Musical con el
reconocido compositor espafiol Adolfo Nufiez.

Carlos Escalante Macaya ha escrito tanto musica para orquesta como
musica de cdmara, musica para cine, musica coral, musica para danza y una
gran variedad de obras incidentales para teatro. En el afio 1997 su obra
"Sinfonia" resultd ganadora del certamen latinoamericano de composicion
"Centenario Teatro Nacional", organizado dentro de las celebraciones de los
cien afos del Teatro Nacional de Costa Rica y que contd con la participacion
de compositores de més de once paises. En el 2000 Escalante Macaya se
traslada a Ciudad del Cabo, Sudéifrica, donde realiza sus estudios de
postgrado con el Maestro Peter Klatzow, un antiguo alumno de la célebre
compositora francesa Nadia Boulanger. Durante los dos siguientes afios
escribe diversas obras para ensambles de Ciudad del Cabo, ademdas de
investigar personalmente las musicas tradicionales en varios paises de la
region.
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Mujeres de viento

C. Escalante Macaya

I~

para la mano izquierda
sobre una coreografia de Denise Fujiwara
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Vivace ( J =110)

Toccatina felidae

para la mano izquierda

C. Escalante Macaya
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Alejan . Cardona

A. Curriculum vitae
B. Obra:
"Hojas Sueltas 2: Dos cantos de cronopios" (2014)

1. Canto 1 (quasi passacaglia)

2. Canto 2 (con danza atropellada)
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Alejandro Cardona (1959), compositor y
guitarrista costarricense, estudio
composicion con Luis Jorge Gonzalez, y
en la Universidad de Harvard con Leon
Kirchnir, Ivdn Tcherepnin y Curt
| Cacioppo. Tiene una Maestria de la
~ Escuela Superior de Artes de Utrecht,
Holanda, 'y un Doctorado en
Composicion de la  Universidad
Nacional Auténoma de México. Radico
muchos afos en este ultimo pais donde desarrolld investigaciones sobre
musica popular mesoamericana y caribefia y se desempefid
profesionalmente como guitarrista en varios grupos. Mantiene ahi una
activa relacion profesional desde hace més de 30 anos. Como compositor
ha participado en numerosos foros y festivales internacionales y su
musica ha sido ejecutada y grabada en Latinoamérica, Norteamérica y
Europa por solistas y agrupaciones como los cuartetos de cuerda
Latinoamericano, José White, Lydian y Madawaska, el Onix Ensamble,
El Quinteto de Alientos de la Ciudad de México, el Duplum Duo, el Trio
Puelli, Sequenza Sur, las Orquestas Sinfénicas Nacionales de Costa Rica,
Colombia, México y El Salvador, la Orquesta Sim6n Bolivar, la Orquesta
Sinfénica de Heredia, la Orquesta Experimental de Instrumentos Nativos
y su Ensamble de Camara, Entrequatre, Alea III, Alejandro Escuer,
Walter Morales, Mauricio Nader, Alvaro Britdn, Scarlett Brebion, entre
otros. Su musica es publicada por la Editorial Nuestra Cultura y Gerb.
Stark Musikverlag Leipzig GbR., y ha sido grabada bajo los sellos
Quindecim, Urtext, Global, Ludigrecords, UCR, White Pine, Musitica y
La Calaca Produccidnes. También ha desarrollado trabajos audiovisuales,
multimediales y escénicos (fundamentalmente con la coredgrafa Vicky
Cortés). Desde 1986 trabaja en la Universidad Nacional de Costa Rica, en
el Programa Identidad Cultural, Arte y Tecnologia (ICAT), del cual fue
fundador, y en la Escuela de Musica donde es maestro de armonia,
contrapunto, andlisis y composicion. www .alejandro-cardona.com
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a Julio Cortazar en el centenario de su nacimiento

HOJAS SUELTAS 2

dos cantos de cronopios
para piano (mano izquierda)
Cuando un cronopio canta,
las esperanzas y los famas acuden
a escucharlo aunque no
comprenden mucho su arrebato
y en general se muestran algo

escandalizados.

-Julio Cortazar, "El canto de los cronopios"

CANTO 1 (Quasi Passacaglia)

Resonante y expresivo J=50

A Alejandro Cardona
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Publicado con el permiso de la Editorial Nuestra Cultura
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Cuando los cronopios cantan sus

canciones preferidas, se entusiasman de tal manera
que con frecuencia se dejan atropellar

por camiones y ciclistas, se caen por la ventana,

y pierden lo que llevaban en los bolsillos

y hasta la cuenta de los dias.

-Julio Cortazar, "El canto de los cronopios"

CANTO 2 (con danza atropellada)
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Heredia, Costa Rica

26 de agosto, 2014,
centenario del nacimiento
de Julio Cortazar.
(También mi cumpleaiios.)
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Sandra Duarte

A. Curriculum vitae

B. Obra;

Esperanza (2015)

425



SANDRA DUARTE MOLINA

Liberiana de nacimiento y egresada del Instituto de Guanacaste, en 1985 se
trasladd a San José para cursar la carrera de Composicion Musical en la
Escuela de Artes Musicales de la Universidad de Costa Rica. En esa casa de
ensefianza realizo estudios de armonia y contrapunto con el Lic. Enrique
Cordero y el Lic.Edwin Méndez. Estudi6 orquestacion con el Mr. Benjamin
Gutiérrez. Recibio clases de piano con el Lic. José Luis Marin, la Msc. Flora
Elizondo, la Licda. Pilar Aguilar y la Licda. Maria Clara Cullel, por lo que ha
hecho de este instrumento uno de sus favoritos para componer.

Sus estudios especializados en composicion los hizo durante su carrera
universitaria con el Dr. Bernal Flores Zeller, de quien recibi6 fuerte influencia
en su concepcion para la creacion musical. En 1992 concluy6 sus estudios en
composicion bajo la tutela del maestro Gutiérrez y el Dr. Flores Zeller.

Aunque ha abordado estilos tonales y tradicionales, asi como también gusta de
usar ritmos guanacastecos y armonias jazz, su obra global evoca una marcada
tendencia armonica atonal. Entre sus obras destacan Re Calmo para piano,
Esperanza para mano izquierda, Jireh para flauta y piano, Quinteto para
cuerdas y percusion, P.H E.S para trio de flautas, 25 de Julio a dos pianos,
Tres miniaturas para piano y Respland-Lord para Orquesta, entre muchas.

Actualmente es docente y coordinadora de la Etapa Basica de Musica y de la
carrera de Ensenanza de la Musica en Turrialba, en la Sede del Atlantico de la
Universidad de Costa Rica.
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Esperanza

para piano Sandra Duarte Molina
solo mano izquierda Setiembre 2015
A J = 60-70
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Copiado por: A. Alvarado-2015
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Mario Alfagiiell

A. Curriculum vitae

B. Obra;

Mas Estudios-sin pedal- para la Mano
Izquierda
Op. 251 (2011)- #13 estudios
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Mario Alfagiiell (1948).

Compositor costarricense. Realizé estudios de piano, composicion, historia y
teatro en la Universidad de Costa Rica. Obtuvo un posgrado en Composicion
Musical en el Instituto de Musica Nueva de la Escuela Superior de Musica de
Freiburg, Alemania con los maestros Klaus Huber y Bryan Ferneyhough. Es
profesor en la Universidad Nacional de Costa Rica. Su propuesta estética es
acreedora de reconocimientos nacionales e internacionales y su estilo personal
surge de materias primas tradicionales amerindias, negras y mestizas
costarricenses. Crea estructuras musicales a partir de la transformaciéon y
deconstruccion de los materiales sonoros citados. Su catdlogo es muy amplio,
con obras de distintos géneros: 9 Operas, oratorios, cantatas, hablatas, casi 30
sinfonfas, méds de 30 conciertos diversos, 15 para piano y orquesta, 2 libros
para Organo y numeroso repertorio vocal y pianistico. Es el compositor
mundial con mayor nimero de obras para mano izquierda (del piano).
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A. Curriculum vitae
B. Obras:

1.Pentatonica #1 (2012)
2.Pentatonica #2 (2016)
3.Pentatonica #3 (2016)
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4.Pentatonica #4 (2016)
5.Pentaténica #4 (2016)
6.Cromatismos #1 (2016)
7.Cromatismos #2 (2016)
8.Cromatismos #3 (2016)
9.Cromatismos #4 (2016)

10. Cromatismos #5 (2016)

11. Pequeiio Preludio #1 (2016)

12. Pequeinio Preludio #2 (2016)

13. Pequeio Preludio #3 (2016)

14. Caminata (2012-Rev 2016)

15. Contemplacion (2012)

16. Preludio (al estilo Cldsico/Romdntico)

17. Larghetto-Allegro (2012-Rev 2016)

18. Canto Triste (2012-Rev 2016)

19. Elucubraciones (2012)

20. Ternura (2012-Rev 2016)

21. Impromptu (2012-Rev 2016)

22.Nocturno #1 (2015)

23. Nocturno #2 (2016)

24. Nocturno #3 (2016)

450



Pilar Aguilar

Pianista costarricense con una
extensa trayectoria pianistica
tanto en el extranjero, como en su
pais. Ganadora del Premio
Nacional de Musica 2001,
maximo galardon que existe en
nuestro pais. Como compositora
su mayor produccion la efectia a
partir del afio 2000. Su obra se
especializa en musica de cdmara
con piano. En diciembre del 2015
la Orquesta Sinfonica de Heredia,
bajo la direccion del Maestro
Eddie Mora, estrenan su primer obra con orquesta: Concierto Primavera,
para cuarteto de cuerdas como solista (Cuarteto Hispano) y orquesta.
Con este estreno Aguilar se convierte en la primera mujer en mas de 30
afnos en estrenar una obra orquestal ( la ultima habia sido de Rocio Sanz).

Ganadora por Costa Rica de la beca de Ibermusicas como compositora,
viaja en abril del 2016 por 6 semanas a Barcelona-Espafia a estudiar con
el afamado pianista espafiol Adolf Pla. Su estudio se centra en los tipos de
danzas espafiolas que existen. Derivado de ese analisis, Aguilar compone
una obra para piano solo en 5 movimientos: Suite Bajo el Cristal Gotico.

Entre sus composiciones podemos mencionar: Suite Mujer
Latinoamericana (2012) para violin y piano, Quinteto Abril (20015)
para cuarteto de cuerdas y clarinete; Quinteto Ambar (2005) para
flauta, violin, viola, cello y piano; Cuarteto Mayo (2002) para violin,
viola, cello y piano, el Trio Eclipse (2003) para flauta, cello y piano ;
Trio Elegiaco (2003) para flauta, cello y piano, Momentos (2003) para 4
saxofoneses; asi como varias obras para flauta y piano, para violin y
piano y solos para piano, violin y cello. Su lenguaje musical es neo-
romdntico; sus obras han sido catalogadas como composiciones con gran
desarrollo melddico y con utilizacién de ritmos latinoamericanos. En el
campo de la composicion ella se cataloga como “autodidacta”.

En el 2001 graba en Barcelona para la casa disquera catalana Ars
Harmonica los discos compactos Géminis, junto a la flautista Ma. Luisa
Meneses y Remembranzas, para piano solo. En el 2012 graba bajo el
mismo sello Huellas en el Mar que contiene s6lo obras de su autoria para
violin y piano. El violin es interpretado por Grace Marin, hija de Aguilar

451



y el piano lo ejecutada la misma Pilar Aguilar.

Trabaja como profesora de piano en la Universidad Nacional de Costa
Rica de 1980-1991 y en la misma rama en la Universidad de Costa Rica
de 1985 al 2012 cuando se pensiona. Ostentd el grado académico de
Catedratica de la UCR desde 1997.

Sus estudios de piano los inicié en Costa Rica con Irma Schaubeck, bajo
la direccion de su madre Grace Muifioz de Aguilar; continuando luego con
el Maestro Carlos Enrique Vargas por muchos afio, inclusive después de
su regreso de Inglaterra continuaba consultindole al Maestro Vargas y
realizan varios recitales a dos pianos.

De 1975 a 1978 estudia en el Royal Northern College of Music, en
Manchester-Inglaterra, siendo su profesor de piano Derrick Wyndham.
(alumno de Arthur Schnabel y Moriz Rosental, alumno de Liszt). En
estos afios recibe clases de maestria con Sir William Glock y Vlado
Perlemuter (alumno de Ravel). En 1979 obtiene su “Licenciatura en
Ejecucion de Piano” en el Trinity College of Music en de Londres.
En 1983 y 1985 realiza varios cursos de maestria en Lucerna -Suiza con
Malcon Frager y M. Horszowsky centrados en la obra de Scarlatti y
Brahms, entre otros, siendo escogida en todos los cursos para el concierto
final. En 1985 va al Curso de Interpretacion Pianistica Paloma O Shea
en Santander-Espafia y recibe clases con el pianista austriaco Alexander
Jenner, profesor del Conservatorio de Viena y con el pianista espafiol
Manuel Carra. Aqui es escogida para hacer una grabacion de “Rapsodia
en Blue” de Gershwin para Radio y TV Espafola en el concierto de
clausura del curso.

Ha sido cuatro veces solista con la Orquesta Sinfonica Nacional de Costa
Rica con quienes ha interpretando: 1983 el “Concierto No. 2” de Saint-
Saénz, bajo la direccion del chileno Maestro Agustin Cullell; 1985 la
“Rapsodia en Blue” de Gershwin, dirigida por el mexicano Idelfonso
Cedillo; 1987 el “Concierto No. 17 de Chopin bajo la direccién del
norteamericano Maestro Irwin Hoffman y en 1988 el “Concierto para dos
Pianos” de Poulenc, el cual interpreta con la pianista francesa Scarlett
Brebion, bajo la batuta del costarricense Lic. Luis Diego Herra. Todos
estos conciertos tuvieron de 2 a 3 repeticiones. Ademdas ha realizado
numerosos recitales de piano solo y musica de cdmara con prestigiosos
artistas costarricenses y extranjeros.

En el Foro del periddico La Nacion tiene mas de 60 articulos publicados.
Asimismo en varias revistas culturales. Su pagina web contiene muchas
grabaciones de sus obras: www.pilaraguilar.info
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Pentatonica #4

(2016)
So6lo para la mano izquierda

Pilar Aguilar

>

Todas son notas negras = escala pentatonica
Allegro J. = 90-105

41
4

>

Con Ped.

o Al

il S TN T

D@

>v v

U #Te
i
"

p Y S

o)

bl

o) Gt —

& -
o)
]
l‘nxf
Aol
B
TTOAK, O
oo \
! 1]
el
oy ’0
pd pL
- ol
Ex Ex
pL e
e~
E=d E=d
e :
N )
~—

456



Pentatonica #5
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Cromatismos #1

(2016)
(para ser ejecutado solo con la mano izquierda)

Pilar Aguilar
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Cromatismos #2
(2016)
(para ser ejecutado solo con la mano izquierda)
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Cromatismos #3
(2016)

(para ser ejecutado solo con la mano izquierda)
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Cromatismos #4

(2016)
(para ser ejecutado solo con la mano izquierda)
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Cromatismos #5

(2012-Rev. 2016)

(para ser ejecutado solo con la mano izquierda)
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Cromatismos
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Cromatismos
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Pequenio Preludio #1

(2016)
(para solo la mano izquierda)
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Pequeiio Preludio #2

2016
(para s6lo la mano izquierda)

Pilar Aguilar
rA'

l.q
mf——f

92
4
o

[y ]
~
(9]
~

Allegreto J.

o)
D" 4
y 4%
[an Y
ANV 4
Y,
)
hdl OV
y4

Piano

o)

>\,

[
7 .

o)
hal O

PO N v WU, v; W S - R S

&ﬁ ~a
\ﬁ% |
A \w
e
AN
!
RV
I
I
I
l8
[ )
3
Y o
|
L I
&
ord o ord o
NGo

Fao - % o R gfRe g

~
1 o
S
Ne? o N %
I
ﬂ.p .l "
A |
I
| <A ( m
I
]
3 Lt !
] |
— [- L —
// i "
N P
o 1
=) 1
EILRS »
QoD op 0 o %
c *
[}
[}
A=Y !
i &7 "
Ne?¢ o N "
/ |
Y "
4' "
Q |
|
]
]
3 1
|
S ]
£ &
L. N
<N+

467



Pequeno Preludio #3

(2016)
(para s6lo la mano izquierda)
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Pilar Aguilar

=

(2012-Rev. 2016)

Caminata

(para ser ejecutada con sélo la mano izquierda)
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Contemplacion
(2011-Rev. 2016)

(para ser ejecutado solo con la mano izquierda)
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Preludio

(al estilo Clasico/Romantico)
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Larghetto-Allegro

(2012-Rev. 2016)
(para ser ejecutado solo con la mano izquierda)
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Canto Triste
(2012- Rev. 2016)

(para ser ejecutado solo con la mano izquierda)
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(2012-Rev. 2016)

(para ser ejecutado s6lo con la mano izquierda)
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Ternura
(2012- Rev. 2016)
(para ejecutar con solo la mano izquierda)
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Impromtu
(2012-Rev. 2016)
(para ser tocado solo con la mano izquierda)
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Nocturno #1
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(para s6lo la mano izquierda)
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Nocturno #3
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Nocturno #3
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